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અસદપ્વ।દ--ધી “ ડાયમંડ ન્યુખિલી ” પ્રિન્ટિંગ પેસમાં 
પરીખ સુરેશચંદ્ર પોપટલાલે છાપ્યું. 


તિવેદન 


આપણા દેશી ભાષાના સાહિત્યની અભિવૃદ્ધિ 
કરવાના સદુદ્દેશથી કે. શ્રીમંત પતિતપાવન 
મહારાજ સાહેબ શ્રી સયાજીરાવ ગાયકવાડ 
ત્રીજ, સેનાખાસખેલ, સમશેર બહાદૂર, જી. સી. 
એસ, આઈ., જી. સી. આઈ. ઈ., એલ. એલ. ડી., 
એએ શ્રીએ રૃપાવન્ત થઈ ખે લાખ રૂપિયાની 
જે રકમ અનામત મૂકેલી છે તેના વ્યાજમાંથી, 
શ્રી સયાજી સાહિત્યમાલા ? રૂપે વિવિધ 
વિષયોને લગતાં પુસ્તકે! તેયારે કરાવવામાં 
આવે છે, 


તદતુસાર * કાવ્યની શક્તિ? નામનું 
પુસ્તક અધ્યાપક રામનારાયણ વિશ્વનાથ 
પાઠેક બી. એ., એલએલ,. ખી., પાસે તેયાર 
કરાવવામાં આવેલું તેને ઉક્ત માળામાં ૨૬૭મા 
પુષ્પરૂપો આથી પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવે છે. 
ભાષાન્તર રાખા, 
પ્રાચ્ચવિધામેદિર, [ ભા. પ્ર. કેપ્ઠેપરી 


વડો૬રા ભાષાંતર મદદનીશ 
તા. ૨૬-૧૨૨-૭૬ 


જયો. સા. મણેતા 
વિદ્યાધ્વિડારી 
વડોદરા શાન્ન્ય 


પ્રરતાવતાં 


૧૬૩૬માં મે' મુંગઈ યુતિવસિટી તરથી ' અર્વાચીન ફાવ્ય- 
સાણિત્યતાં વહેણે ' ઉપર વ્યાપ્યાતો આપ્યાં (યારે મતે મારો તે 
અગાઉના વિવેયતલેખે। પ્રેસિ્દ્દ કરવાતી જરૂર જણાઈ, પણુ એમે 
કરવામાં ખે ત્રણ મુશ્કેલ્ીએ। દેખાઈ તેથી એ કામ અત્યાર સુધી લંભાયું. 


સંવત ૧૯૭૮માં ' સાભરેમતી ' શરૂ થયું તેતા પહેલા અંકમાં 
કવિ ખાલાશ કર ઉદ્યાસરામ કંથાર્યાતાં કાવ્યે'* ઉપર મેં લેખ લખ્યે! 
યારથી મારી વિવેચતપ્રદૃત્તિ શરૂ થઈ, તે પછી દું મારા વિવેચત્ેખે 
પુગધર્મે અતે રસ્થાત' માસિકમાં લખતે! રહ્યો છું. આ ખંધા લેખોતે 
પરસપર સંબંધ હોય એ સ્વાભાવિક છે, એક વિચાર એક જગાએ 
બજરૂપે આવે, ખીજી જગાએ વિકાસ પામે, વળી ત્રીજ જ જગાએ 
દાખલાથી મૂતે રૂપ પામે, તેના અપવાદતી ચ્યો વળી કયાંક જુદે જ 
દોય, અતે એમ કરતાં કરતાં એ ક્યાંક છેવટે અંતિમ સુટ રૂપ 
પામે. એટલા માંટે મતે આમ્રદ હતો ટે આ ખધું સાહિત્ય એક જ 
ભાગમાં બતે તો તેમ, અતે જુદા ભાગ ફરેવા પડે તોપણુ એકે 
સાથે બહાર પાડવું, 
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* આ લેખ ચ સપગ્રદુમાં મૂકી રકાયેો તથી. ' સાખરમતી ' 
પુરતકમાં તે સપ્રદાયે। છે, 
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ખીજ બાજુ આ સાહિત્ય વિદ્યાર્થીઓને ઉપયોગી હેવાથી તેં 
બને તેટલી સસ્તી કિંમતે વેચાય તો સારું એવો પણુ આગ્રહ હતે. 
કોઈ પણુ વેપારી પ્રકાશક દ્વારા પુસ્તક પ્રસિદ્ધ કરવા જતાં એ. 
બનવું લગભગ અશકય હતું. આ મુસ્કેલીઓમાંથી માર્ગ કાઢવાતે 
વિચાર કરતાં દરમિયાન લડાઇ્નતે લીધે કાગળ વગેરેના ભાવ વધતા જ 
જતા હતા. એટલામાં જણુવામાં આવ્યું કે વડોદરા રાજ્ય પ્રાચ્યવિદા- 
મ'દિર ભાષાન્તર શાખા તરફ્થી આ પુસ્તકે બહાર પાડવાનું બની 
શકે એમ છે, અને પ્રયત્ન કરતાં એ ખાતાએ આ પુસ્તક પ્રકાશન 
માટે સ્વીકાર્યું, પણુ એમાં બધા લેખો આવી શકે એમ નહેતું.. 
તેથી મારા લગભગ ત્રીજા ભાગના લ્ભેખે। બાકીમાં રહી ગયા છે જે 
હવે પછી અનુકૂળતાએ પ્રસિદ્ધ કરીરા, પણુ મારી મૂળ યે।જના 
ખંડિત થતાં પણુ આ મદદ મારે માટે આવકારલાયક દલી. એ 
મદદને લીધે જ બન્ને સંમ્રહો એક સાથે જ ગતે કાગળ વગેરેની. 
માંધવારીમાં પણુ આઢલી સસ્તી કિંમતે બહાર પાડવા શકય થમા 
છે અને તેને માટે હું શ્રીમંત સરકારનો અને તેમના પ્રાચ્યવિદ્ા- 
મ'દિરને ત્રરણી છું. બન્ને સંત્રહોની છપ્રાણ વગેરે કામ મે ખઠું. 
થોડા જ વખતમાં પૂરૂં કર્યું છે, અને તેમાં મને કેટલાક મિત્રોની, 
ખાસ કરીને શખ્દસૂચી તેમ[ર કરવામાં શ્રી નગીનદાસ પારૅખતી. 
મદદ મળી છે તેતી નોંધ લ્રેતાં આનદ થાય છે. અ બન્તે સંમ્રહે। 
એક સાથે ષ્યાતમાં લેવા વાચકે અને વિવેચકોને મારી વિસપ્તિ છે.. 


આઢલા લાંબા ગાળાના ભેખોામાંથી કમા કયા સિદ્ધાત્તોતે 
ગઅવલ'ખબીને ચૂંટી ફરી છે તે ટૂકમાં વિગતવાર કહેવું લગભગ 
ગ્મશકમ છે. પ્ષ્યુ હું આઢલું કહી શકુ કે “કાજ્મ, સમમ્ર જીવનની 
સમીક્ષા કરે છે' એ દદ્દિએ મારે ન્યાં વિશાલ અથેમાં વાડૂમમ 
સજેન વિશે કે જીવન વિશે કંઈ પણુ કહેવાનું હતું તેવા બ્રેખે। મે” 
અહીં સંત્રભ્ા છે. એ દદ્દિમાં ન આવી શકે ગવા લેખે! શ્રા ખે 
પુસ્તકમાં લીધા નથી. અતે અલબત, જે લેખનું ફેશ્વિતવ્ય, તે પછીતા. 


૭ 
આજા કોઈ લેષાં સંપૂર્ણ આવી ગયું હોય તેવે! પણુ લીધે! નથી... 


આવી સતત ગ્રવાહબહ પ્રશૃત્તિના લેખોના ભાગે કરવા. 
અધર! છે, પણુ ભાગો કરવાના જ હતા એટલે કાવ્યને લગતા 
લેખે! અને કાવ્યકલા ઉપર પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ પ્રકાશ પાડે તેવા સંગીત 
નૃત્ય ચિત્રકલા વગેરેના લેખા મે આ પુસ્તકમાં એકત્રિત કર્યા છે,. 
ગને વાર્તા નાટક વગેરે ગઘકૂતિએઓના વિવેચનલેખોનતો બીજે સંમહ 
“સાહિત્યવિમર્શ' ક્યો છે, જે આતી સાથે જ પ્રાસદ્ થાય છે. 


દરેક ર્સત્રહમાં લેખો ખે વિભાગમાં વહેંચેલા છે. ખીજ. 
વિભાગમાં “યુગધમે' અતે “પ્રસ્થાન'ને અંગે ચાલુ પ્રસિદ્ધ થતાં પુસ્તકોની 
કરેલી સમાલ્લોચનાના લ્વેખે। છે. આ લેખો ખીન્ન લેખોાથી તારવી. 
જુદા કાઢવા જે૪એ એ દેખીતું છે. એ ચાલુ માસિકેને માટે લખેલ. 
અતે તેથી તેમાં કંધ્ક તત્કાલીન પ્રશ્નો, દણ્રિઓઆ અને વાતાવરષણુ, 
સાત કે અન્ઞાત રીતે, વિચારતી ભૂમિકામાં કે ચણુતરમાં આવી જાય એ. 
સ્વાભાવિક છે. એના ઉપર, માસિકની તત્કાલીન જરૂર ઉતાવળ, 
અવકારાતી મર્યાદા, વગેરે પરુ અસ્ર કરે. તેવા લેખોમાં, બીજુ 
નહે તો છેવટ વિસ્તારનું ધોરણુ પણુ એક સરખું રહી શકે નહિ 
એ દેખીતું છે. અ સવે કારણાથી આ લેખે જુદા વિભાગમાં 
સમયતે અનુક્રમે મૂકેલા છે. આ પ્રકારના લેખોની ચૂંટણી પણુ મે 
વધારે ફડક ધે!રણું કરી છે. 


પહેલા વિભાગના વિવેચનના લેખે। આવા માસિકના પ્રયો।1જનથી. 
નિરપેક્ષ કેવળ અભ્યાસ માટે લખેલા લેખે! છે. આ ક્ષેખોને। ક્રમ 
વિષયનિર્પણુની ૬દષિથી નિર્ષીત કરેલા છે. કાબ્ય એટલે વાડ્મય- 
સજનસમસ્ત વિશેની મારી ભાવના ખતે તેટલી દાશેનિક 
સવેમાહિતાથી દર્શાવતો હેય એવે! નિબંધ મે' પહેશે મૂકયો! છે. અને 
પછી તેના અંશે કે અંગા વિશેના લેખે, અને તેના પર પરીક્ષ. 
ગ્રકાશ પાડતા ભેખો, અને સાહિત્યકૃતિઓનાં અભ્યાસપૂવેટ ઢરેલાં. 


હ 


વિવેચનો મૂક્યાં છે. આ વિભાગમાં પણુ, સામમિકના જે અંકમાં 
લેખ પ્રસિદ્ધ થયે! હેય તેનું વર્ષ અને માસ મે' મૂકેલ છે, અને 
પ્રસિદ્ધ ન થયો! હોય ત્યાં તે લખ્યાનાં વર્ષમાસ આશરે લખેલ છે-- 
%ટલીક વસ્તુઓને! ખુલાસો કેવળ સમયથી થઈ શકે છે માટે. 


ભેખે। છપાતાં કેધકે જ જગાએ વિચારને વધારે વિશદ કરવા 
થોડે! શાખ્દિક ફેરફાર કરવો જરરને। લાગ્યો ત્યાં કયી છે. જ્યાં 
સ્પ ઉમેરો જ કયી છે ત્યાં આવું ( 3) ચિહ્મ મૂકયું છે. હવેથી 
આ પુસ્તકોમાં છપાયેલા લેખે અહીં છપાયા છે તે સ્વરૂપે જ 
મ્રામાણિક ગણુવા વિનંતી છે. 


આ પુસ્તકમાં યક્ષદંપતી ચિત્રનું અવલોકન પ્રસિદ્ધ કર્યું ત્યારે 
તેને “એક વિવેચનસાહસ' કહેલું હતું. અલબત નૃત્ય અને ચિત્રેનાં 
મારાં વિવેચતો એક પ્રકારના સાહસરૂપ છે જ. પ્રણુ એક અર્થમાં 
4વિવેચન માત્રતે હું મારા માટે સાહસ ગણું છું એટલે એ શખ્દો. 
જોઈ એક લેખ માટે રાખેલા નથી. 


લગભગ ખે દશકાની આ પ્રહૃત્તિ એક સળ'ગ નજરે ન્નેતાં મને 
આ જ વિચાર આવે છે. વિવેચન એક રીતે અત્યત પૃષ્ઠતાવાળા 
“વ્યાપાર નથી ? વિવેચન કરવું એટલે એક તરફથી કવિને એમ કહેવું 
% “તે કાવ્ય લખ્યું એ ભજ્લે પણુ તેનો ખરો અથે હું જાણું છું; તું 
નથી જણુતો. ' બીજી તરક્થી આખી વાંચનાર આલમને એમ 
કહેવું કે “તમે કાવ્ય વાંચી શક્રે એ ખરું, પણુ મારા. વિના બરાબર 
સમજી ન શકે।. જીએ હું તમને આ કાવ્ય સમન્વું!' એ તો 
ડીક છે આ માર્ગે રૂઢ થઈ ગયે। છે એટલે અનેક વિવેચકે એ માર્ગે 
પ્રરૃત્તિ કરે છે. નહિતર આ પ્રવૃત્તિમાં પૃણતા અને સાહસ આછાં 
નથી ! લાંબી રૂહિથી એ સર્વ વિવેચકના વાજખી હકો ગણાઈ ગયા 
છે. અને એનો અથે એવે પણુ નથી કે એ છકે કોઈ અકસ્માતથી 
અમુક વગે લાંબા કબજભેોગવટાથી પચાવી પડયો છે. મનુષ્ય" 





ટ 


સ્વભાવની અત્યત સૂક્ષ્મ આંટીઘુ'ટીએ, અને જુદા જુદા મનુષ્યોની 
અત્ય'ત ભિન શક્તિઓને લીધે આવી પ્રશૃત્તિઓ રૂઢ સ્વરૂપ પકડે 
“છે, અને એ પ્રશૃત્તિના આવા વિલક્ષણુ હકે। છે તો તેની સાથે તેની 
જવાબદારીઓ પણુ ઓછી નથી. 


આ જગતના અણુએ અણુમાં સત્ય વ્યાપ્ત છે, છતાં શિક્ષકને 
ખઆાળક્રોને શીખવવાનો અધિકાર મળે છે તે એક તરફ્થી તેની જ્ઞાનની 
'નિદાને લીધે અને બીજી તરફથી બાળકે તરફના પ્રેમ અને આદરને 
લીધે ! શિક્ષકને એવી શ્રદ્ધા હેય છે કૈ ભવિષ્યની મહાન પ્રજ્ન આ * 
ચત્યારે નિરાધાર દેખાતાં બાળક્રોમાંથી થવાની છે. તેમ વિવેચકની 
પ્રશત્તિ એક તરફથી સાહિત્ય તરફની શ્રદ્ધા અતે ભક્તિથી ન્યાય્ય 
અને ધર્મ્ય બને છે, અને બીજ તરફથી પોતાના માનવ. બન્ધુઓને 
સાંદર્ય બતાવવાની ઉત્સુકતાથી ગતિમાન થાય છે. તેને શ્રદ્ધા છે કે 
સાહિત્યસૃષ્ટિમાં મનુષ્યને પરમ આનંદ અને ચૈતન્યને અનન્ય ઉત્કર્ષ 
આપવાની શક્તિ છે. એઃ શ્રદ્ધા અને એ નિદા તેને આટલા વિરલ 
હકો! આપે છે. અને આ આદશે ન્ેતાં 'લાગે છે કૈ જેમ કવિમાં 
નેસગિક સર્જકશક્તિ ન્નેઈએ તેમ ખરા વિવેચકમાં પણુ નેસગિક 
'વિવેચનશક્તિ નનેઈ એ. જેમ ખરા પ્રતિભાવાળા કવિનું કાવ્ય જ 
અમર ખને છે, બાકી તો ઘણા ય દશે પ'દરે વિસ્મૃતિમાં લુપ્ત થાય 
છે, તેમ ખરા વિવેચકનું વિવેચન જ ખરું પડે છે, બાકી તો 
, ધણાયના અભિપ્રાયો અસુક વખત પ્રચલિત રહી અંતે ખેઃટા પડે. 


અને આ વિચાર આવતાં અત્યત નમ્રભાવે આ મારા સંત્રહે 
ગુજરાત આગળ રજુ કરું છું. 
“૨૩-૧૨-૭૯ 
રામનારાયણ વિશ્વનાથ પાઠક 


તા, કં? પૂ'ઠાપર મૂકેલા ચિત્રતી મુખ્ય આમૃતિ અજન્ટાના' 
એક ચિત્ર ઉપરથી લીધી છે. હંસ એ સરસ્વતીનું વાહન છે, પણુ આ' 
મે હંસોમાં મતે કવિ-વિવેચકનું પ્રતીક દેખાયું ! અતે ઉપનિષદતે' 
શાન્તિપાઠ આ યુગલતે માટે પણુ સાચે! નથી ? સમાજમાં ખન્તેના 
ધર્મ “ તેજસ્વિ'નું અપ્યયન કરવું એ છે અને ખત્નેએ કદી પણુ વિદ્દેષ 
કરવો ન જેઈ એ એ કેટલું બધું સાચું છે ? 


ચિત્ર અતે તેના અ્લકર્‌ણુ માટે દું ચિત્રકાર શ્રી અંબાલાલ' 
મૂ. પટેલતો આભારી છું. 
શ? વિ. 


ન૧ ૮૮૮૩ 


અતુકેમણિકા 
વિભાગ ૧ લે। : વિવેચતલેખે। 

ફાવ્યતી શક્તિ મ હે કેર વૈ 
ફાવ્યમાં વર્ણુનું મહત્વ ટ... ક ન 
કાલિદાસના અલંકારો ટ... પ "૦ ફટ 
ગ્રેમાનન્દનો હાસ્યરસ 

૧ સુદામા ચરિત્ર ... ક *** ૮૧ 

૨ મામેરું ટ ફે *** હૈ 

૩ નળાપ્યાન કકક કકે *૦૦ વૈ૧૦ 
મહાભારતનું નલે।પાખ્યાન 

અને પ્રેમાનન્દનું નળાખ્યાન યા ** વૈરેરે 
કવિશ્રી ન્હાનાલાલનું સાહિત્યજવન ન... .-* ૧૫૩ 
યુવાને! અને કલા કાક ટ ૦૦ ૧૮૦ 
ભ્રોકસાણિત્ય વિશે ડૂંઈક ... પ ૪ ૧૮૫ 
ગરબામાં હીંચ કર મકે કક વટ 
મુંબઈમાં નવરાતરના ઉત્સવે। ક ૪૦૦ ૧.6૦ 
ઉદયશેફરનું નૃત્ય ક કકે. ૪૦ વલ્પ 
કૅચકલી નૃત્ય ક ર *૦ 20૫ 
ફેચકલિ વિરે કંધકે મક પ ૦ 9૧૩ 
થ્રક્રદંપતી કમ મે *** 8૧૭ 


સંગીત . કક કક કકક ૧૨૩ 


૧૬ 


વિભાગ ૨ જે : પુસ્તકોનાં અવલે।કને 


અરજુનવાણી કેક 8 ક 
ભેકેગીત દ ફાં 

ફૂલ પાંદડી ક 

કૅલિકા કે 


સરળ ગીતગોવિંદ ક ટ મ 


પુદ્મેમા અને બીજાં કાવ્યો ... 

લિરિક 

ભણુકારઃ ખીજ ધારા ક કમ 
ભજનિટા મ. કક 
રાસચન્દ્રિકા ભાગ “પહેલ્લે ...' 
રાસતરંગિણી ક 
ગોરીનાં" ગીતો ન ર 


રાસમુજ ક ક ક 


વિશ્વશાન્તિ 


શ્રી કલાપીને કૈકારવ , 
શ્રી કલાપીની પત્રધારા 


પ્રણુય કાવ્યો : નલિની પરાગ 
' ફૂલદોલ 
જલા કાવ્યે 


કાવ્યમંગલા : કેયા. ભગતની કડવી વાણી મક 


જીવનનાં જળ ... 
હરિગીત અતે ખીન્નં ની 
જ્યોતિરેખા 

રાસકુંજ $ રાસમાલિની 


ગંગોત્રી - ફફટ ૧: . 28 ૦” 


સ્મશાનમાં કેઇછ ૦૯૯*'% ૦૦૦ 


૧૩૯ 
૨૪૭ 
જપ્‌ 
ર૫૭ 
૨૬૧ 
૨૬૩ 
૨૭૧ 
જ'96 
૨૮૫ 


૨૯૦ 
૨૯૪ 
૨૯૫ 
જ્૯્૯ 


૭૦૧ 


૩૧૦ 
૩૭૧૨ 
૩૭૧૪ 
૩૧૭ 
૩૭૧૮ 
૩ન૦ 
૩૨૪ 
૩ર્‌૭ 
૩ડને 


રડ 
ખાખનાં પાયયાં 


આલખેલ ક 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં સોનેટ ... 
ઇન્દ્રધનુ 

કાંબ્ય કલગી કે 
મ્હારાં સોનેટ ક 


૧૭ છાયાચિત્રે 
રંંગચિત્રે : પ/ત€' €૦ં૦01૩ 
રંગરેખા 

શખ્દસૂચી 

શુદ્ધિપત્ર 


૩3૩ 
૩૩૬ 
૩૭૮ 
૩૪૦ 
૩૪૨ 
૩૪૨ 
૩૪૭ 
૩૫૧ 
૩૫૬ 
૩૫૯ 
૩૬૭ 


વિભાગ ૧ લો 
વિવેચત લેખે 


કોગ્યની શક્તિ 


શકુન્મીજનકાયરચેથ વિત્વમુન્મીઝસિ ્ળાત । 

સ્યાસ્તાયસનષિન્નામ્લાં માં વન્જે પ્રતિમાં શિયાનૂ્‌ [1% 

આપણું વિવેચનસાહિત્ય પોતાના વિષયને સ્જુટ કરવાને વધારે 
વિશાલ અને ઊંડી દદ્િથી જેવાને પ્રયત્ન કરતું જાય છે. અંગ્રેજી 
દારા ઉપલખ્ધ થતું બીજ મહાપ્રનઓતું સાહિત્ય જેઈ તે તેની દણિ 
વિશાલ બને છે, અને તત્ત્વજ્ઞાન જેઈ ને ઊંડી બને છે. આમ થવામાં 
કંધકે સંસ્કૃત સાહિત્યતી ઉપેક્ષા થતી જણાય છે. પશ્ચિમતું વિવેચન- 
સાહિત્ય જેમ લાંબા ઈ તિહાસ ઉપર પ્રતિટિતિ થયું છે, તેમ આપણું 
પણુ આપણુ પ્રાચીન ઇતિહાસ ઉપર પ્રતિક્તિ થવું જનેઈ એ. પશ્વિ- 
મના વિચારોને તેણે સંપૂર્ણ લાભ લેવો જેઈ એ પણુ તેની સાથે 
પોતાના ઇતિહાસનો પણુ અભ્યાસ કરવો જોઇ એ. આમ નથી થવું તેનું 
કારણુ એ છે કે આપણા શિક્ષિતો આપણુ કરતાં પશ્ચિમના વિવેચનને 
ઇતિહાસ વધારે જાણે છે. તેમના અભ્યાસમાં આપણું વિવેચન આવતું જ 
નથી એમ કહીએ તો ચાલે. એમ નહિ થાય ત્યાંસુધી આપણુ જ્ઞાનને 
પૂરેપૂરો સમન્વય થવે। શકય નથી. આપણા કાવ્યશાસ્રના ગ્રંથોના 
કેટલાક વિચારે ધ'શા જ તાજ અને સ્વતંત્ર વિચાર્પદ્દતિનતે ગતિ 
આપે તેવા છે. આપણુ એતે અભ્યાસ નહિ કરીએ ત્યાંસુધી આપણું 
વિવેચન માત્ર પશ્ચિમતા બદલાતા વિચારોના પડધારૂપ રહેશે અને 
આપણુ અભ્યાસ આપણા ભૂતકાળમાં મૂળ ધાલી કદી સ્વતંત્ર રીતે 
વધશે નહિ. થોડા અભ્યાસીએ તેતે અભ્યાસ કરશે પણુ તેઓ પોતાના 
અભ્યાસતું ફળ ખીજને નહિ આપી શકે. અભ્યાસની ભૂમિકા વિના 
ખીજાએ તેમનું વિવિચન સમજશે નહિ. અને તેનાં પુસ્તકે! પણુ 


1. જેની ઊધડવાની-ખીલવાની શક્તિથી જ વિશ્વ ક્ષણુમાં ઊઘડે છે 


તે, પોતાના આત્માશ્રચમાં વિશ્રાન્ત એવી, શિવ પ્રતિભાને હું વું છું. 


ર :' કાવ્યની શક્તિ 


લખાશે નહિ કારણકે વિધ્યાર્થી સિવાયતી સામાન્ય બજરૂ ખપત 
ઉપર આધાર રાખીને આવું પુસ્તક પ્રગટ થઈ શકે નહિ, 


ખીજ ખાજી અંમ્રેછ દ્વારા પશ્ચિમના જે કલામીમાંસા (&૯૦૪- 
(10૦816૪8) ના મ્રૅથે। ઉપલખ્ષધ થાય છે તેનાથી આપણું વિવેચનસાદિત્ય 
ઊઠું થવા પ્રયત્ન કરે છે. આપણું સંસ્કૃત વિવેચનસાહિત્ય પણુ તત્ત્વ- 
સાન ઉપર બંધાયેલું છે. પણુ માત્ર કલામીમાંસા સાહિત્યકલાના 


વિવેચનતે એકદમ ઉપકારક થઇ “નય એ અત્યારે સેભવિત નથી. 
કલામીમાંસા પોતે જ હ ઘણી અપૂર્ણુ છે. પાશ્ચાત્ય કલામીમાંસકોએ 


અત્યાર સુધી અનેક પરસ્પર વિરોધી મતો જ આપ્યા કર્યા છે. પણુ 
એ સિવાય વિશેષ કારણુ એ છે કે કલામીમાંસા કલાસામાન્યતી જ 


' “ચર્ચા કરી શકે. હવે કલાએ એક ખીજથી એટલી ખધી ભિન્ન છે, 
' ભિન્ન ઉપાદાનોથી કલા કલાની શક્તિ, તેની મયૌદા, હૈંદયગમ્ય થવાની 


રીતિ અતે તેનાથી ઉપજતા સંસ્કારો એટલા ભિતન્ત ભિન્ન હોય છે, 
જ માત્ર કલાસામાન્યતી ચર્ચાથી હરકોઈ એક કલાની શક્તિનો ખાસ 


' ખ્યાલ આવી શકે નહિ. કલામીમાંસાને અભ્યાસ સ્વતંત્ર રીતે આગળ 


ચાલવાની ધણી જ આવસશ્યક્તા છે, પણુ વિવેચનને માટે હજ .. તો 
હરકોઈ એક કલાને સ્વતંત્ર અભ્યાસ થવાની જરૂર છે. એક કલાને 
અભ્યાસ બીજને ઉપકારક થાય છે એ જીદે પ્રશ્ન છે. 


ત્યારે કાવ્યની શક્તિનો અભ્યાસ કરવે। હેય તો કાબ્યકલાને જ 
મુખ્યત્વે દણટઠિ આગળ રાખીને તેતે અભ્યાસ કરવે। જેઈ એ. 


કાવ્યકલાની શક્તિ અને તેની મર્યાદા બન્ને તેના ઉપાદાન ઉપર 


, આધાર રાખે છે. કાવ્યતું ઉપાદાન અથેપ્રતિપાદક શખ્દ છે એમ 


કહીશું. અંગ્રેજ કવિ શૈલિ ખીજ બધી કલા કરતાં કાવ્યકલાની શક્તિ 


' વિશેષ માતે છે કારણકે. તેતું ઉપાદાન શખ્દ અર્થવ્યંજક છે. ચિત્ર- 


કારને રંગ પોતે અંથેબ્વજેજક નથી પણુ કવિનો શખ્દ પહેદ્નેથી જ 


.અથ્બ્યેજક છે. પણુ તે અથેવ્યંજકતા 'સાથે જ “એક ખીજ મુશ્કેલી 


કાંબ્યની શક્તિ ક 
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કભી થાય છે. શખ્દો માત્ર સામાન્ય ધર્મોના ખોધક હેય છે. પશ્ચિ- 
મના તેમ જ પૂર્વના પ્રમાણુશાર્રીએ સંમત થાય છે કે શખ્દ માત્ર 
ઉપાધિ ' એટલે સામાન્ય ધરશને ખોધ કરે છે. હવે કલામાં રસનિષ્પત્તિ 
વિશિષ્ઠ પ્રત્યયમાં રહેલી છે. પ્રદીપકાર ગોવિન્દ કહે છે, પ્રમ્યજ્ઞસેથ 
શાન સરસસ્જારસૂ | પ્રત્યક્ષ સાત જ ચમત્કારક છે, કારણકે તે 
અત્યન્ત વિશિછ્ઠે છે. કેઈ અનેકરંગી મૂળ ચિત્ર કરતાં માત્ર તેજછા- 
ચાનો તેનો ફેટા એછે રસપ્રદ લાગશે. હવે ખીજ કલાઓમાં કૃતિ 
જે ઉપાદાન દારા આપણી ઇદ્વિ।ને ગોચર થાય છે, તે ઉપાદાન, 
ગોચર થતાં જ, વિશિષ્ઠ સંસ્કાર પાડે છે. ઝાડનું ચિત્ર જેતાં ઝાડની 
વિશિષ્ટ આકૃતિ જ દગૂગોચર થાય છે. સંગીત સાંભળતાં સંગીતના 
વિશિણ સુરો જ શ્રવણુગાચર થાય છે. પણુ “ પ્રેમ' શખ્દ સાંભળતાં 
પ્રેમનું કોઈ પણુ વિશિષ્ઠ સ્વરૂપ ચિત્તમાં અંકિત થતું નથી. માત્ર 
સામાન્ય સ્વરૂપનો જ બોધ થાય છે જે રસોદૂખોાધક નથી. આવા 
ઉપાદાન દ્રારા કાવ્યે વિશિણ સંસ્કારો પાડવાના છે. આ મુશ્કેલી એક 
શખ્દ એકલે! બોલાય તે કરતાં વાકયમાં બોલાય ત્યારે કંઈક એઇછી 
થાય છે. “આળકને કૂતરા ઉપર ધણે। પ્રેમ હતે' એમાં પ્રેમ કંધકે 
વિશિષ્ઠ સ્વરૂપ લે છે. અને તે પ્રમાણુ વાકયોનો સંદભે થતાં અને 
તેમાંથી પ્રબંધ થતાં એ મુસ્કેલી આછી એછી થતી જય છે. વાક્યનું 
તાત્પય કોઈ વિશેષા્થે છે એમ પ્રાચીતોએ કહ્યું છે તે યથાર્થ છે. છતાં 
વક્તવ્યને વિશેષ સ્વરૂપે પ્રગટ કરવા કાવ્ય એક ભંગીનો આશ્રય લે 
છે. આ બગી તે લક્ષણા અને અકષકાર છે. બીજ કે।!ઈ કલા ઢરતાં 
કાવ્ય કદાચ અલંકારતો સૌથી વધારે આશ્રય લે છે. અલંફાર, વસ્તુથી 
ભિદ્, વસ્તુને અલંકૃત કરવાને યોજેલી, આગન્તુક ચીજ છે એમ કહેવું 
ખોડું છે. કાવ્યને સમ”્નવવા વસ્તુ અને અલંકાર એવે। ભેદ સ્વીકારાય 
તેતો વાંધો નથી, પણુ તેતે તત્ત્વતઃ ભિન્ન માનવાં તે ખોડું છે. અલંકાર, 
ધણીવાર સામાન્ય અર્થની વિશેષ પ્રતીતિ કેરાવવાતે જ કાવ્યમાં 
આવે છે. એક સામાન્ય દાખલ્લે લઇએઃ “મારૂં મન જાણે ડોળાઈ 
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ગયું.' મતની ક્રિયા તરીકે ડેોળાવાનું કથન થતાં આપણે મન 
સાથે એ ક્રિયાનો અન્વય કરવા પ્રયત્ત કરીએ છીએ. તે માટે, 
પાણી ડાળાવાની ક્રિ, ચિત્ત ખને તેટલું પ્રત્યક્ષ કરે છે, અને એ 
ક્યાને કયે અંશ મન સાથે અન્વય પામે છે તે વિચારી લઇને 
તેનો અન્વય કરે છે. તેમ ફરતાં મતની સ્થિતિનું જે વિશેષ રૂપ 
પ્રતીત થાય છે તેથી વર્ણુનમાંથી રસ આવે છે. કેઈ ધરેણું સુંદર 
હેય, તે માણુસને પહેરાવવાથી માણુસ સુંદર લાગે, તેમ અહીં થતું 
નથી.પ અહીં ડાળાવાની ક્યા પોતે સુંદર છે માટે તે મનને લગાડ- 
વાથી મન સુંદર્‌ લાગે છે એમ બનતું નથી, પણુ ડોળાવાની ક્યા 
' ભનતે લગાડવાથી મનની અભિપ્રેત દશા વિશેષ રૂપે પ્રતીત થાય છે 
, તેમાં રસનિષ્પત્તિ રહેલી છે. ઉપર કહ્યો તે પ્રમ અલંકાર શખ્દથી 
ઉત્પન્ન થાય છે, પણુ તે આગન્તુક નથી. કાવ્યમાં કશું આગન્તુક 
હોઈ શકે જ નહિ. કલામીમાંસક ક્રોશેએ આપેલી દલીલથી આને 
વિચાર કરીએ. તે પૂછે છેઃ “ જેને તમે અલંકાર કહે છે। તે કાવ્યમાં 
એકતા પામ્યો છે કે નાહિ? ન્ને પામ્યો હોય તો તે આગન્તુક 
નથી, પામ્યો ન હેય તો તે કાવ્ય નથી.” 

અ્ંકારનું આ જ ખરૂં સમ્થૈન છે. પ્રામાણિક આલંકારિડાએ 
તેનું આ સ્થાન સ્વીકાર્યું છે. ષ્વનિકાર કહે છેઃ-- 

સ્સાજ્તિતતચયા ચય્ચ વન્ષઃ શવચજિચો મેલ્‌ । 

ઝપૃથરચલ્નનતિયેસ્મઃ સોડકજાર પ્થનો મતઃ ॥ 
રસથી આક્ષિત્ત થતો હોવાને લીધે જે અલંકારનો બંધ શકય 
થાય, અતે પૃથક યત્ન વિના બની શકે તે, “ધ્વનિ' માં એટલે ઉત્તમ 
કાવ્યમાં ઇટ છે. આગળ જતાં ટીકાકાર આનંદવધેન કહે છે ) 


ઝળંજારાળિ સિસ્વ્યમાળયુરષેટનાન્ચષિ, સ્લલમાહિયચેયણઃ 

૧. તત્ત્તટષ્િએ તે।'આ દષ્ટાતમાં પણુદ્એમ ખનતું નથી* ગસે : 
સુંદર વસ્તુ ગમે તે વસ્તુને' અલંકૃત કરી શકશે નહિ. તેમાં પણુ ઔચિત 
જોઈએ જ છે. 





કાવ્યની શક્તિ પ 
પસિમાતથસઃ જવેઃ ઝસંપૂષિજયા ૫રાવલસ્તલિ | વિચારતાં દુધેટ 


લાગે તેવા અલંકારો, રસમાં એકામ્ર ચિત્તવાળા પ્રતિભાવાળા કવિ 
આગળ હરીફાઇથી આવી આવીને પડે છે.પ છેવટે કહે છે લસ્તાજ્ઞ 
લેવાત વજિરંમસ્વતૂ ₹ાનિય્યસ્ો 1 જ્યાં રસનું વ્વેજન થતું 


હેય ત્યાં અલંકાર બાલ્યાંગ નથી.૨ 


દશ્ય વસ્તુને શખ્દોથી પ્રત્યક્ષ કરાવવા, કાવ્ય જે અનેક . 
અર્લકારો વાપરે છે તેમાં માનવ મૃતિ કે માનવ ભાવતું આરે્‌ાપણુ , 
ખાસ પ્યાન આપવા યોગ્ય છે. આના ધણા દાખલા કાદંબરીમાં » 
મળે છે. તેમાંના એક, શાલ્મલિભ્રક્ષતા વર્ણુનતો, ભાલણુના સુંદર 
અનુવાદમાંથી નીચે ઉતારૂં છું. 

તે તરુખંડનિ સમીપિ શીમલિ વક્ષ વિશાલ, 
મૂલ અજગરિ વીટિઉં, નણી રચ્યૂ' આવાલ, 
શાખાઇ નિર્સાંક, નણી ઉત્તરીય વર્સન, 
ચુહુ દિશિ વાધી ડાલિ, નણી ગેહેવા માન ગગન. 
વેલિ વીટાણી ધણી તે દીસિ એહ પ્રકાર, 
જરાન્તૂરણુ દેહ કેરી નીસરી નસ ખહારિ. 
અનેક શાખાઇ કરી શશિશેખરનું જે લાસ્ય 
સહસ્રભુજ ડલ્પાંત ડાલન્‌' નહિ દેખાડી હાસ્ય ! 
જીણું પડવા ભી ભ્રણી પવનની વલગુ ન્નણિ; 
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૨. ધણા કવિઓ, અને સારા કવિઓ પણુ ક્યાંક કયાંક, પૃથક ચત્નથી 
અલેકારે વાપરે છે, વસ્તુને શણુગારવા જ અલંકાર તેના પર મૂકે છે, 
અને તે તે સ્થળે કાવ્વ અધમ જ ગણાચ, પણુ તેઢલા માટે અલંકાર 
કાવ્યમાં આગન્તુક છે એમ ન ડહી શકાય. 


દ કાવ્યનીઃ શક્તિ 
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નંદનવનની યેશા નોવા વાધ્િઉ ર્‌ પ્રાછિ ! . 
તૂલિ કરી નિ ષવલ શાખા દીસિ અતિ આકાશ; 
ફ્ીણાયા રવિ અશ્વિ નણણી નાખિયા લેઇ શ્વાસ. 
ગજિ કપોલ ધશા થકી જે વળગી મધુકર ભાલ, 
નણી લોહેોની શેખલાઇ ખાંધરિક છિ કરાલ. 
કોઢર માંહાં પંખી કરી ઈ સજ એમ જણાય, 
શકનિનિ સંગિ કરી તે દુર્યોધન સમ થાય. 
દેડકારણ્ણુનું નાયડ નણીઈ જૃક્ષ તેહ અનુપ. 
(વેશેપાયન ઉચ્ચરમિ) સાંભલુ સાચૂ' ભૂપ. 
કવિ અહીં એક શાલ્મલિ-શીમળાનું વણુન કરે છે. ઝાડતી 
ઊંચાઇ તેનો વિસ્તાર એ સર્વ જેટલાં ચિત્રથી વિશિદ્દ રૂપે બતાવી 
? શકાય તેટલાં શબ્દોથી ન જ બતાવી શકાય. કવિ, શખ્દશક્તિની એ 
ન્યૂનતા માનવ ભાવે। આરોપીને ઉત્પરેક્ષાથી પૂરે છે.ઝાડતી અનેક ડાળીએ. 
ચેપપાસ વિસ્તરેલી હતી તે કલ્પાન્ત કાલના નટરાજતી સહસ ભુજ ' 
જેવી દેખાતી હતી. વૃત્યતી ક્યા સાથે સરખાવવાથી ઝાડની અતેકે 
ડાળીઓને વિસ્તાર પ્રત્યક્ષ થઈ શકે છે. એ જ ચિત્ર હજી એક 
વધારે અસરકારક ઉત્પ્રેક્ષાથી રજી કરે છે. “ ધરડું થઇ ગયું છે તે 
“ણુ પડવાની ખીકથી પવનને વળગવાનું કરે છે. દૂર આવેલા નંદ- 
નવનની શે।ભા જેવા માટે જાણું તેણે પોતાનું શરીર વધાર્યું છે... ' 
આપણે જેમ ડાખા હાથનો ઉપયોગ ન કરતાં. બળવાન 
જમણું હાથને ઉપયોગ કરીએ છીએ, તેમ કવિ, ઉપાદાનની શક્તિ 
એક જગાએ ન્યૂન લાગતાં, ન્યાં તેનું બળ અધિક છે ત્યાંથી શક્તિ 
' લાવી તેનો ઉપયોગ કરે છે. શખ્દો ખીન્ન કેઈ પણુ ઉપાદાન કરતાં 
| માનવ ભાવતે વ્યક્ત કરવાનું સૌથી પ્રબલ સાધન છે. માણુસજાત 
' અનંત યુગોથી પોતાની ૬ૃત્તિઓઆ અને ભાવો વ્યકત કરવા ભાષાને 
ઉપયોગ કરતી આવી છે. એ શખ્દનું ખલ છે. અને માટે કવિ તે: 
દિશાથી પોતાનું બલ લાવે છે, પ્રકૃતિનાં કાવ્યોમાં પણુ તે જ રીતિને। 
ઉપયોગ આપણે ન્નેળ્શું. 
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સનન્‍્ધ્યા રમાડે ધરીને ઉઇંગે 
આ શયુકતારાકર્ણીને શી રંગે! 
ને સિન્ધુમાં ગ્રઢ થઇ ગચેલે 
નેતી રહી રસ થ૪ી રવિનાથ પેલે. ચિત્રવિલેોપન 
તિશિર તારક સર્વ ગયાં રામી, 
ઉઠીં ઉષા કંઈ કેશ સમાર્તી; 
રશિક્લા ગગનાફગણુમાં રમા, 
નવલ શજુક્રશું પ્રેમથી લાડતી, ગૂઢ કોકિલા 
ઝીલી પ્રિયા નયનનાં શરને વીંધાઈ 
પોાઢયોા હતાશ પ્રિચ મૂછિત રૂપ ૬શે; 
તે વ્હાલી સ્પશથી સચેતન થાય તેમ 
ગ્યા નુલોક નવચેતન ચન્દ્રી સ્પશેઃ. શસ્ત્પૂર્ણિમા 
ધણાંખરાં પ્રકૃતિ કાવ્યોમાં આવી રીતે માનવ ભાવનું જ આરેપણુ 
' હેય છે. ' 

આ પ્રમાણે કાવ્ય, શખ્દના ઉપાદાનદ્દારા, અલંકારના ઉપયોગથી, 
વિરેષાર્થ પ્રતિપાદિત કરે છે, છતાં દષ્ટિના વિષયનાં દશ્યો, દશનથી 
% ચિત્રો દારા જેવાં વિશેષ રૂપે અંકિત થાય, તેવાં શખ્દો દ્દારા ન 
થઈ શકે. એટલે, નજરે જેતાં આકારસોઇવની જે ચાસ્તા અનુભવી 
શકાય તે ચાસ્તા કાવ્ય અંકિત કરી શકે નહિ. તાજનું દશ્ય કે સુંદર 
ફરસબંદી, કે સંધ્યાના રંગો, કે વરસાદનું પ્રચંડ તોફાન, કાવ્ય સંપૂર્ણુ 
રીતે પ્રત્યક્ષ કરાવી શકે નહિ. પણુ આમ એક તરફ ચિત્રકલાની 
અપેક્ષાએ કાવ્યમાં જે શક્તિની ન્યૂનતા છે તો ખીજ રીતે કાવ્યમાં 
અસુક ચિત્રે। પ્રત્યક્ષ કરાવી આપવાની એક વિશિષ્ઠ શક્તિ પણુ છે. 
કમા-વીકોઈની લેકવાર્તામાંથી એક દૂદાના ઉદાહરણુથી તે સ્છુટ કરવા 
પ્રયત્ન કરીશ. 

વીકોઇ વળા મ ઝાલ્ય, વળે વારીંગષ્યું નહિ, 
જઈ જુવાસ્ય૧ ફળે! ઝંપ્લ, કૅમા મન કૌળે નહિ. 


૧ અહીં પાઠ સંદિગ્ધ છે. પ્રકરણુ ઉપરથી અર્થ બેસાર્યો છે. 


---ન્ન---------ન્‍- 


૮ કાવ્યતી શક્તિ 
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કમાતે વહેમ આવ્યો છે કે પોતાની પત્તી વીકેપ્તતે કાળા ઝાલ 
તરફ પ્રેમ થયો છે અને તે પોતા તરફ ખેવફા થઇ છે. તે પત્નીને 
ધરતી બહાર કાઢે છે. નિર્દૌષ વીકેધઇ પતિના “નકારાથી ધર્‌ બહાર 
તો તીકળે છે પણુ ધર છોડી શકતી નથી. બહાર જતે પણુ ધરના 
તળા ઝાલી ઊભી રહે છે અને દીન દદ્િથી કમાતે સંધરવા વીનતી 

કરે છે. ત્યારે કમો જવાબ આપે છે “ વીકોઈ, વળા ઝાલવ્યે શું 
વળશે? વળામાં એળછું વસી શકાવાનું હતું ' તું તારે કાળા ઝાલ 
પાસે જ. આ કમાના મનમાં ફરી સ્તેહતો અંકુર ફૂટવાનો તથી. ” 

આ એક જ દુહામાં, આપણું ધરની અંદર કૂર જડસા જેવા કંમાને, 

તેને દીન વદને વીનવતી, કંઈક છાપરૂં નીચું હોવાથી અને કંઈક સોરઠિયાણી 
ઊંચી હોવાથી, છાપરાના વળા ઝાલીને ઊભી રહેલી વીકેધને એક જ 
દૃશ્યમાં જેઈ એ છીએ. વ્યક્તિઓ ચિત્રમાં જેટલી વિશિજ્ રૂપે 
દેખાય તેટલી વિશિષ્ઠ આ કાવ્યનિષ્પન્ન ચિત્રમાં જેઈ શકાશે નહિ. 

દાખલા તરીકે કમે। બેઠેલો છે કે ઊભે। છે--હૈં ખેઠેલે। કલ્પું છું પણુ 
કોઈ ઊભેલે। પણુ કલ્પી શકે--તેણે હાથ કેમ રાખ્યો છે, શરીરે શું 
પહેથું છે વગેરે અનેક વિગતો આ ચિત્રમાં દેખાતી નથી. પણુ બીજી 
ખાજા આ ચિત્ર જ કેઈ ચિતાર નહિ કરી શકે, ચિત્રકારને કોઇ 
પણુ ચિત્ર કાઢતી વખતે પોતાની આંખ દસ્યથી બહાર કયાંક તટસ્થ 
સ્થિર રાખવી પડે છે. ત્યાંથી પોતે જેતો હોય તેમે કેલ્પીને તે ચિત્ર 
દરે છે. આ દશ્યમાં ધરની અંદર ખેહેલે કમો તેતે બહાર ઊભી 
ઊભી વીનવતી વીકે!ઈ, નીચું છાપરૂં, એ સધળી વિગતે એક જ 
બિન્દુએ દષ્ટિ રાખી જેઈ શકાશે નહિ, અને તેથી તેવું ચિત્ર કાઢી 
શકાશે નહિ. સીનેમા આવું ચિત્ર બતાવવા એક દછ્િબિન્દુથી કમાનું 
મેહું, વળી સ્થાનાન્તર કરી વીકોઇનું મે[હું, અને વળી ધરની ખહાર 
જઈ છાપરા અને વીકેોઈ સાથે આખું ધર એમ એક પછી એક 
દૃશ્યો બતાવે, જે પછીથી કલ્પનાથી આપણે સમન્વિત કરી લઇએ. 
પણુ કાવ્ય એક જ દૂહામાં એ આખું [ચત્ર આપણુને દોરી આપે 
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છે. કાવ્યમાં જુદાં જુદાં ચિત્રો સમન્વિત થતાં નથી. જાણે મન : 
પોતાના ઉપાદાનમાંથી આખું ચિત્ર ધડે છે, અને જેમ ઈશ્વરનું વિરાટ 
સ્વરૂપ પોતાની ધડેલી સૃષ્ટિ સર્વતઃ સ્પર્શે છે, તેના અણુએ અણુમાં . 
“વ્યાપ્ત હોય છે તેમ મન પણુ પોતાની સૃષ્તિ સર્વતઃ સ્પર્શે છે- , 
-સર્વતઃ વ્યાપે છે. 


ચિત્રમાં પણુ એકવાર ચિત્ર નયા પછી કલ્પના તે ચિત્ર સર્જ 
છે અને ચિત્ત તેને પણુ સવેતઃ સ્પર્શે છે. અહીં વકતવ્ય એ છે કે કાવ્ય 
જ્યારે ચિત્ર ચીતરે છે, ત્યારે તેતે દણ્તિતી મર્યાદા નડતી નથી. આનું 
કારણુ એ છે કે કાવ્યનું ઉપાદાન શખ્દ્દો અસુક અથોનો ખેોધ કરે 
'છે, અર્થાત્‌ મનમાં પરબાર્યું જ ચિત્ર ઘડાવા માંડે છે. મનને સીધી 
અસર કરવી એ કાવ્યની વિશિજ્ શક્તિ છે. કાવ્ય એ શક્તિને! જ 
આશ્રય લે છે. આપણું ઉપર કહું કે કાવ્ય પોતાની શક્તિથી વરસાદ- 
નું તોફાન પ્રત્યહ્મ ન કરાવી શકે એ ખરૂં, પણુ એ તેોાનથી માણુ- 
સોના મનમાં કેવી અસર થઈ હતી કે થાય તેના વણુન દારા 
તોફઞાનથી થતી મન ઉપરની વિશિજ અસરને વ્ણુવી શકે. 


એક ખીજ દણ્િથી નેતાં આ વાત વધારે સપણ થશે. કલામાં 
જે સુંદર છે તેના સ્થૂલ દણ્િએ વિભાગો પાડવા ચિત્રકલામાંથી ત્રણુ 
દાખલા લઇએ. ધારા કે આપણી સમક્ષ એક સુંદર આકાર (વૈટકાંટુ0) 
ની લાદી જડેલી છે. ખીનને દાખલે। એક રંગચિત્રનો લઈ એ. ધારે 
3 તેમાં એક વનનું ચિત્ર છે અને તેમાં માત્ર ભજો કાઢેલાં છે. 
ત્રીજીં ચિત્ર માને કે દ્વૈપદીવસ્્રાહરણુનું છે. આ ત્રણુ ચિત્રોના 
વિષયમાં શે। ફરક છે તે જરા સ્થૂલ રીતે વિચારીએ. ત્રણેય દશ્ય છે. 
ત્રણેય સુંદર છે એવો! આપણે। પ્રાથમિક સ્વીકાર છે. ફરક એ છે કે 
લાદીને આકાર્‌ સુંદર્‌ છે પણુ તેનો કશે! અર્થપ થતો નથી. તેની 

૧ લાદીના સુંદર આકારના અથ થતે! નથી એમ કલ્લુ' છે તે સ્થૂલ 
દષ્ટિએ સમજવાનું છે. તત્ત્વટછિએ તો ચિત્તમાં કે હેદ્યમાં વસ્‍તુ જે 
અસર ડરે તે જ તેનો અર્થ છે. એવી રીતે અમુક આકૃતિ હેદયમાં જે 
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સુંદરતા ચાસ્તા માત્ર આકાર સોષવની છે. વનચિત્રને। અથે થાય છે.. 

તેતે અર્થ વન. છે. પણુ તેમાં નિરૂપ્યમમાણુ વિષયમાં કોઈ લાગણી 
નથી. છેલ્લા ચિત્રમાં લાગણી છે. દુઃશાસનતા મોં ઉપર ભૂંડપની છે,. 
દ્રેપદી ઉપર લાક્યારીની છે, વગેરે વગેરે, કેવળ આકારસોઇવના સાંદર્યને 
આપણે ચાસ્તા એવું પારિભાષિક નામ આપીએ. ચારતા કસ્તાં અર્થવત્‌ 
સૈંદર્ય કે ભાવનિરૂપક સૌંદર્ય વધારે ઉન્નત કે ઉત્ૃણ્ઠ એમ સધેત્ર 
માની શકાય નહિ, જે કે ઉપરના દાખલામાં એમ જણાય છે. કદાય 
ચિત્રકલામાં એમ હશે પણુ ખરૂં. પણુ સવ કલાએ માટે એવો 

નિયમ કરી શકાય નહિ. સંગીતકલા અને સ્થાપત્યકલા કેવળ આકાર- 
સ.૪વતી જ છે, અતે બન્ને માટે નહિ, તો સંગીત માટે તો સો 
સંમત થશે, કે સંગીત ખીજ કે।ઈ પણુ કલા કરતાં એછું સુંદર કે 
કે રસપ્રદ કે આનંદપ્રદ નથી. 


આ વિભાગના શખ્દોતે ઉપયોગ કરોને કહી શકાશે કે કાવ્યને 
પહેલા કરતાં ખીજો અને બીજ કરતાં ત્રીજે પ્રકાર વધારે અનુકૂલ છે. 
ધરસબંદીના આકારસૌઇવને તો તે ભાગ્યે જ પ્રત્યક્ષ કરાવી શકશે. 
વનનું વર્ણુન કંઇક કરી શકશે શે પણુ ચિ ચિત્ર 8 જેટલું, નહે, પણુ ણુ કરણુવું 
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અસર ડરે તે જ તેનો. અર્થ છે. સમુદ્ર કે. પવેતતું દૃશ્ય ચિત્તમાં જે અસર 
કરે છે તેને આપણે ગંભીર કે ભ્ય એવું નામ આપીએ છીએ, નાની 
આફકૃતિને માટે તેવું નામ ભ્ઞાષામાં નથી, ઝાડોનાં અમુક પ્રકારનાં «તૂથોને 
મારે “ વન? એવું નામ છે, એક આકૃતિને બીજથી જુદી પાડવા તેવુ 
નામ ભ્ઞાષામાં નથી, એજ મૂલગત ફરક છે. અર્થાત્‌ વનને માટે “ વન” 
કહી શક્યા અને આફકૃંતિને માટે કોઈ નામ ન આપી રાક્યા એ જ ભાષાની 
અશક્તિ કે મર્યાદા ખતાવે છે. ઠું માત્ર કાવ્યશક્તિ માટે બોલું છું એટ્લે 
એ દદિએ “ અર્થ નથી ' એમ હી શકુ' છું. કલા સામાન્યની હિ થી એમ. 
કહી શકુ' નહિ, દશ્ય ક્લાઓનું વિનેચન ભાષાથી જ કરવામાં આ એક 
મે।ટી અગવડ છે. 

ગુજરાતીમાં લખતાં તો “ હૈઠય * “ચિત્ત વગેરે રાખ્દોનો પછુ- 
આપણે ચોકસ અર્થ નકી નથી કર્યો એ બીજ મુશ્કેલી છે, 
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નિરૂપણુ તે હછ વધારે સારી રીતે કરી શકશે. ફરસરબદી ર્ર વનું 
વર્ણુન કરવા કરતાં, તે જોતાં માણુસના મતમાં જે ભાવ થાય તેતું 
વણેન કરવા તરક કાવ્ય વધારે ષ્યાન આપશે. માટે કાવ્યને નિરૂપ્ય- 
માણુ વિષય મુખ્યત્વે માનવ લાગણી કે ભાવ છે, વનનું વર્ણન માત્ર 
ન કરતાં તે વનમાં આવેલા કોઇ માણુસના ભાવનું વણુન, તેના હર્ષ 
કે ભયનું વર્ણન કરવાથી કાવ્ય વધારે સારી રીતે રસનિષ્પત્તિ કરી 
શકે. ટૂ'કમાં વિભાવ અનુભાવ અતે વ્યભિચારી ભાવથી રસનિષ્પત્તિ ' 
થાય છે. પ 


અઠીં મારે સ્પષ્ટ કરવું 'નઈ એ કે ખીજ કેઇઇ કલાની શક્તિ 
સાથે હું કાવ્યકલાની શક્તિની તુલના કરતો નથી. માત્ર કાવ્યતી 
શક્તિ કયા પ્રકારતી છે, કઈ દિશાની છે તે જ જણાવવા પ્રયત્ન 
કરૂં છું. 

માનવ લાગણી કૈ ભાવ વિશે આગળ વિચાર કરીએ તે પહેલાં 
અહીં એટલું નોંધવું જઇએ કે કાવ્યને પોતાને પોતાનું આકારસૌટ્ટવ 
છે. તે પધરચનાથી અને શખ્દોના વણીચ્ચારથી થાય છે. આમાંથી 
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1. આ નિયમ ચિત્રકલાને માટે પણુ સાચા છે. વનની ભચંકરતા, 
ચિત્રમાં, વનથી ડરતો! સકેચાતે। કંપતે માણુસ ખતાવવાથી વધારે સારી 
અસર કરે. પણુ સંગીતમાં આપણે એને લાગુ કરી રાકીએ નહિ. 

એક કલાના નિચમે। ખીજ કલાને અવશ્ય લાગુ પડે નહિ. કવિશ્રી 
ન્હાનાલાલ “ એક જ અવયવની પુનરૃક્તિપરંપરા ” એ એક જ સૌંદર્યનો 
મહા નિયમ નથી એમ ડહેતાં, અણુસરખી પાંદડીઓનું જુલ કે પગલે 
પગલે વંકવોળામણીથી વહેતી નદીનું દષ્ટાંત આપે છે, ત્યાં ઉપમાનદોષ 
( હિંડટ 1810૪ ) થાય છે એમ મને લાગે છે. દૃગ્ગાચર કલાનો નિયમ 
શ્રતિગાચર કલાને લાગુ કરી રકાતે। હોચ તે! સંગીત કે નૃત્ય પણુ તાલ 
વિનાનું હોઈ શકે એમ ડહેવાને પ્રેસંગ આવે. નિચમિતતા આવક્ષ્ક છે કે 
નહિ, તે તે કલા પોતે કહે ત્યારે મનાય. અને અત્યાર સુધી તે! શ્રુતિ- 
ગાચર૨ કાવ્યકલાએ સ'ગીત સાથે જ બેનપણા।ં ક્યો છે. 

અલખત એમની દલીલ, આ ઉપમાનથી સ્વતંત્ર રીતે વિચારવા જેવી છે.. 


૧૨  કાાબ્યતી શક્તિ 


૧૧૫#૪-૪૪૫૫/૦૧-“૫૫૦૫,#૫.૧.“"૨ ૬/૧ 7૫૫૧૫૫૫૦૧૫૮ ૫.૫ ૭ ૧#'૧.# ૫,૧/૫,#૧. 7 '૫.૨.૧.“૫.૧.(* પ.'૧,/₹૧./*૧,/“૧/૨/”જ. ૯” ૪ન"'મ"મ,#અ.*"'પ.ઈ”૫.“"૪.ન"૧૪૬# ૫*૧."જ.૮"૧.#૧.૮૦૧,#૨/”૧૪#૧,/“૧૪/“૧૫#*૧.૦જ. ૭૧ "૫૧.૫. “૧.#૫.૪૧.૫“પ૮"૫-”૧જ, 


એ પ્રશ્ન ઉદ્ભવ્યે! છે ઝે કાવ્યને પદ્રચના આવશ્યક છે કે કેમ? 
આજના વિષયમાં મૈ સવે સર્જનાત્મક સાહિત્યનો સમાવેશ કર્યો છે, 
એટલે એમાં નવલકથા પણુ આવી જાય, નવલકથાએ। પણુ ઇન્દોબદ્ધ 
જેઈએ એમ કોઈ કહેતું નથી. પણુ કાવ્ય શખ્દ પરંપરાથી માત્ર 
પદખન્ધતે માટે વપરાતો આવ્યો છે. અને એ પણુ ખરૂં કે વાડ્મય 
ઉપાદાતતી વધારેમાં વધારે શક્તિ આપણે છન્દોબહ કાવ્યમાં જ જેઈ એ 
છીએ. જનતાએ તેની ઉત્નતમાં ઉન્નત લાગણીઓ ધણેભાગે પદ્યોમાં 
જ સંધરી છે. પદ્યરચના આખા કાવ્યને કોઈ ગૂઢ રીતે એકત્વ અર્પે 
જે, આંતર અથેથી એકત્વ પામેલ કૃતિતે બાલષ્વનિથી-અવાજથી 
એકત્વ આપે છે, અતે કાવ્યના એક ભાગમાં આખાતી આકાંક્ષા 
'નગ્રત કરે છે, તીત્રતર્‌ કરે છે. એટલે પદ્યરચના કાવ્યને અનેક રીતે 
ઉપકારક થાય છે તેમાં મતભેદ નથી. પ્રશ્ન એટલે જ છે કૈ તે 
વિનાની કૃતિને ટકા અથમાં કાવ્યસંજ્ઞા આપી શકાય કે નહિ ? મારે 
વિષય વિશાળ અથમાં સમસ્ત સજનસાહિત્યનો છે અને આની 
ચર્ચાતા અહીં પૂરતો અવકાશ નથી. માત્ર એટલું કહીશ કૈ શખ્દમાં 
જે શક્તિ છે, તેનો પૂરેપૂરા ઉપયોગ જે કવિ જણી ન્ેપ્તે ન કરે 
તો તેને માટે પૂરતું કારણુ હોવું જેપ્ધએ. નવલકથામાં આપણે 
પદ્યની અપેક્ષા નથી રાખતા કારણુકે ત્યાં ભાવ એટલી ધતતાએ 
નથી પહોંચતો. ઈબસેને કહયું હતું કે મારાં સામાજિક નાટકોમાં હું 
પદ્ય નથી વાપરતો! કારણકે દુનિયાંતું સાધારણુ વ્યાવહારિક વાતા- 
વરણુ હું તખ્તા ઉપર બતાવતા માગું છું. સંસ્કૃત નાટકે માં પણુ 
રસ અતે ભાવતી ધનતાના સૂટ્દમ નિયમ પ્રમાણે ગદ્ય અતે પદ્ય 
આવે છે. આવું કારણુ ન હેય, ભાવ પદ્યતે અનુકૂળ હોય, છતાં 
કવિ જે પદ્ય ન વાપરે તો તેટલ્લે અંશે સંસ્કારી વાચકની અપેક્ષાને 
કેંધક અધૃરી રાખે છે એટલું તો કહેવું ન્નેઇએ. આ દણ્રિતે અનુકૂલ 
રહીને પ્રાચીનોનો મત શચં જવિતાં સિજ વય સ્લિપ એ મતે 


૧. ગધને કવિઓની કસોટી ડહે છે. 
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માન્ય છે. આપણુ સાહિત્યનો આ એક રસિક પ્રશ્ન છે. તેની 





ચર્ચા બંધ પડી છે પણુ તે પ્રશ્ન બંધ પડયે! નથી. કોઈ વિવેચકે. 


આ ઉપરથી ગઘયને લય ( 11190110 ) અને તેના નિયમે। શેધ- 
વાને પ્રેરાય તો તેથી વિવેચનસાહિત્ય ઉપર્‌ નવે। પ્રકાશ પડે. 


આપણે જ્યું કે કાવ્યતેો નતિરૂપ્યમાણુ વિષય માનવ ભાવ કે 


લાગણી છે. ભાવ કૈ લાગણીને! અર્થ આપણે જરા ચોકસ સમ- 
જવા અહીં પ્રયત્ન કરીએ. જડ અને ચેતન પદાથોનેો એક ફરક સ્થૂલ 
રીતે આપણું અહોં કરીશું. ઉનાળાના તાપને લીધે લેહ તપે છે 
ત્યારે આપણું એમ કહીએ કે તાપના કારણુથી લેોહું' ગરમ થયું, 
બન્ને વચ્ચે કાર્યકારણુ ભાવ સ્પણ્ છે. પણુ ઉનાળાના તાપથી 
માણુસનું શરીર એમ ગરમ થતું નથી. તેનું ઉષ્મામાન વધતું નથી. 
શરોર સજવ હોઈ પ્રસ્વેદ પેદા કરી તે પોતાની ઉષ્મા વધવા દેતું 


હાઈ 


નથી. એટલે ફરક એ થયે! કે સજવ પદાર્થ બાલ વસ્તુની અસરને , 


કેવળ અધીન થઈ તેતી ક્રિયાનું આધાન માત્ર કરતો! નથી, પણુ 
તેની ક્રિયા સામે ટકી રહેવા, પોતાના કોઇ આંતર તત્ત્તતી આવ- 


સ્યકતા પ્રમાણે, પોતામાં ફેરફાર કરે છે. જડ અને સમજવ સૃછ્ટિમાં : 


આપણું જે જ્યું, તે દણિને ચેતન સુધી લંબાવી જતાં, જણાશે કે 
એ જ રીતે આપણું ચિત્ત, બાલ્ય વસ્તુઓ અને તેના ફેરકારેોની 
અસરનું અવશ આધાનપાત્ર ન થતાં, પોતાના કોઈ આંતર તત્ત્વની 
આવશ્યકતા પ્રમાણે, તે ક્રિયાની સામે કે તરફ, અમુક વૃત્તિ ધારણુ કરે 
છે. એમ ભૃત્તિ ધારણુ કરવી તે ચેતનને। ધર્મ છે-ચેતનને સ્વભાવ છે. 

આવી બૃત્તિઓ માત્ર બહારતી જડ દુનિયા તરફ જ નથી થતી. 
ખીજ માણુસની અમુક *ત્તિ નેધને પણુ આપણામાં વૃત્તિ થાય 
છે, તેમ જ વળી આપણી પોતાની એક જ૬ત્તિ તરફ આપણામાં 
ખીજ જૃત્તિ થાય છે. ઝાડ પડતું હેય ત્યારે ભયની *૬ૃત્તિ થાય, તેમ 
જ કેપ મારવા આવે ત્યારે ભયની વૃત્તિ થાય, તેમ જ ભયમાં 
આવી પડેલા માણુસને બચાવવાની વૃત્તિ થાય, તેમ જ પોતાતે 


- ઝનતતનરવસુ/નકઇ-? 
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શચેલ ભયને માટે શરમની કે હાસ્યતી પણુ ૬જ્તિ થાય, તેમ જ 
પોતાને થતા કોધ [વિશે સંમમતી જૃત્તિ થાય, તેમ જ એક સાથે 
અનેક ૬ૃત્તિઆ પણુ થામ. આ પ્રમાણે જત્તિબોનું તંત્ર ધણું જ 


જટિલ અતે સુક્ષ્મ છે. 


આ વૃત્તિઓને જ આપણે લાગણી કહીએ છીએ. એ ઉૃત્તિ 
થવી એ જ ચૈતન્યનું લક્ષણુ છે, 'એ જ જવન છે. નને એવી ૬ૃત્તિએઓ 
ન જ થતી હેય તે આપણે આપણુને ચેતન પ્રાણી ગણી શકીએ 
નહિ. આ શૃત્તિઆ એ જ ચૅતન્યનું સ્કુરણુ છે. એ ૬ત્તિઓમાં જ 
ત્રેતન્ય પોતાની આત્મસિહ્ધિ કરે છે-ચેતન્ય કૃતાથે થાય છે અને એ 
જ આનંદ છે, 

સ્થૂલ દણ્રિએ જેતાં, જડસૃણ્તા કાયેકારણુના નિયમમાં અને 
આ જત્તિઓના ઉદ્ભવના નિયમમાં એક ભેદ સ્વીકારવો જ્નેઇએ." 
જડસૃણ્ટિમાં સૂ્યાતપને આપણે લે।હું ગરમ થવાનું કારણુ કરીએ છીએ. 
સૂના આતપ લે।। ઉપર ક્રિયા કરે છે, લે[હું તેને અધીન થાય છે, 
અને કાયેરૂપે લે[હું ગરમ થાય છે. ઉનાળાના તાપમાં શરીરને પ્રસ્વેદ 
થાય છે તેમાં શરીર પોતે તાપની ક્રિયાતે અધીન થતું નથી, બલકદ્ટે 
તેતી સામે ટકાવ કરવા પોતાની આંતરશક્તિથી પ્રસ્વેદ ઉત્પન્ન કરે 


| “છે, આ ભેદ સ્વીકારવા આપણું ઉનાળાને પ્રસ્વેદનું કારણુ ન કહેતાં 


નિમિત્ત કહીશું. પ્રસ્વેદ પેદા કરવાની શક્તિ તો શરીરમાં હતી જ, 
અને તે નિમિત્ત મળતાં વ્યક્ત થઈ એમ કહીશું. એ જ શખ્દો 


| વૃત્તિઓના સંમંધમાં લગાડી એમ કહીશું, કે ખાલ પરિસ્થિતિ એ 
' આંતર વૃત્તિતે વ્યક્ત થવાનું નિમિત્ત છે. આ ભેદ સ્વીકાર્યા પછી એમ 


કહીશું કે કામેકારણુના નિયમને અધીન થવું એ ચૅતન્યના સ્વભાવની 
વિસ છે. કારણુની સામે ટકાવ કરવે। તેમાં ચૈતન્યનો ઉત્કર્ષ છે. 


૧. જડેસૃષિ અને ચેતનસૃછિ ખત્તેને સરખી રીતે લાગુ પડે તેવા 


સામાન્ય શખ્દોમાં કાર્યકારણુના નિયમ મૂકી શકાય, છતાં જડ અને ચેતન- 
સૃષદ્િના આ ભેદ અનુભવનિષ્ઠે છે. 
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જુદી જુદી ૬ત્તિઓમાં ચેતન્યનતેો ઓછે વત્તો ઉત્કર્ષ થાય છે 
એવે! પણુ આપણુ અનુભવ છે. ઉદાહરણુ,પ એક માણુસ ખીનને 
મારતો હેય અને ત્રીજા માણુસને કશી લાગણી જ ન થાય તે પાષા- 
ણુવત્‌ જડતા છે, તેને બચાવવાતી ઇચ્છા થાય પણુ ભયથી કરું કરે 
નહે તેમાં મેતન્યતી સ્કુરણા છે પણુ બહું આછી, પણુ તે માણુસને 
ખચાવવા સામે થાય તેમાં વિશેષ સ્જુરણા છે, તેતે બચાવવામાં 
પાતાતો પ્રાણુ સમર્પે તેમાં તેથી પણુ વધારે ચૈતન્યને ઉત્કધે 
જ. શત્રતો ક્રોધથી નાશ કરે તે કરતાં ક્ષમા કરે તેમાં વધારે ઉત્કધે 
જે, નાનું બાળક ટ્રેનને જીએ અને તેને કાંઈ અસર જ ન થાય તેમાં 
'્રૈતન્યતી સ્કુરણા જ નથી, તેનાથી ખીએ તેમાં કંઈક સુરણ છે, 
તેનાથી આશ્ચર્ય પામે તેમાં વિશેષ સ્જુરણા। છે, તેનાથી હષ પામે તેમાં 


તૈથી પણુ વધારે સ્કરણા। છે. ખીન્ન શખ્દોમાં કહીએ તો ઉપરના ' 
દાખલામાં ભય કરતાં આશ્ચર્ય અને આશ્રયે કરતાં હપેમાં ચેતન્ય * 


કાર્યકારણુના નિયમતે એણું વશ વર્ત છે. 
કલાનો અનુભવ અતે આ વ્યાવહારિક૨ અનુભવ તત્ત્વદદિએ 


ભિન્ન નથી. વ્યવહારમાં જેમ મનની લાગણીએ પ્રત્યક્ષથી જ વિશેષ ! 


જાગે છે તેમ કલામાં પણુ પ્રત્યક્ષ જેવા જ જ્તાનથી--પ્રત્યક્ષ જેવી . 


પ્રતીતિથી લાગણીએ। જગે છે. મહાભારતનું દ્વોપદીવસ્્રાદરણુનું વર્ણુન 
અથવા તેતું કાઢેલું ચિત્ર ચિત્ત ઉપર પ્રત્યક્ષ જેવા જ સંસ્કારો પાડે 


છે, વ્યવહારમાં જેમ અસુક સંસ્કારો માટે અમુક અધિકારતી જરૂર” 


છે તેમ જ કલાનો અનુભવ થવાને માટે પણુ અધિકારની જરૂર છે. 
ખળક વ્યવહારમાં જે દંપતીગ્રેમ નથી સમજ શકતું તે કલામાં પણુ 
નથી સમજી શકવાનું. માટે ર્સાસ્વાદમાં સહૃદયને જ અધિકારી કે 
૧. ઉદાહરણમાં પરિસ્થિતિ પૂરતી વિશિષ્ઠ કરી નથી તે વકતન્યને 
અનુફૂલ કલ્પી લેવા વિનંતી છે. 
૨. પારમાથિંક સત્ય અને વ્યાવહારિક સત્ય એવી વેદાન્તની પ૨િ- 


ભાષાને અવલૅબી અહીં કલા સિવાયના અનુભવને વ્યાવહારિક અતુભવ 
કક્ષા છે. બન્નેમાં કાંઈ તારતશ્ય દર્શાવવાનો તેમાં હેતુ નથી. 


-«* ----- 
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પ્રમાણુભૂત ગણ્યો છે.' કલા સર્વૌપભેોગ્ય છે એ ખરૂં પણુ તેમ તે. 
સત્ય અને નીતિ પણુ શું સર્વસ્વીકાયે નથી ? છતાં એ ત્રણેયમાં 
અધિકારની અપેક્ષા રહે છે. તેથી અમુક કાવ્યમાં એકને રસ લાગે 
તેમાં ખીજને ન લાગે એમ ખને, 

ત્યારે વ્યવહારના અતુભવમાં અને કાવ્યના અનુભવમાં કશે 

ભેદ જ નથી ? આનો જવાબ આપણા શાસ્ત્રકારોએ ધણી સરસ 
રીતે આપ્યો છે. તેતે લંબાણુથી ચર્યવા કરતાં ટ્ર'કમાં એટલું જ 
કહીશ કે ખે અનુભવને મુપ્ય ફરક એ છે કે કાવ્યમાં ભૃત્તિ લાગણી 
કે ભાવ વધારે શુદ્ધ પ્રકારનો થાય છે. આનું એક કારણુ એ છે કે 
વ્યવહારમાં પરિસ્થિતિ ધણી વાર શુદ્ધ રૂપે જણાતી જ નથી. નેમકે 
જોઈ માણુસ આવીને પોતાતી કસણુ દશાનું વર્ણુન કરે તો આપણુને 
પ્રથમ તો વહેમ જય કે “ કદાચ ખોડું કહેતો હરે તો ? ' અતે તેથી 
તેના તરફ અંતઃકરણુ દ્રવવું જોઈ એ તેવું દ્રવે નહિ. કાવ્યમાં સ્વકલ્પિત 
સૃષ્ટિ હોવાથી પ્રમાતા પોતે શુદ્ધ રૂપે જાણે છે કે આ કરણુ વર્ણુન 
ખડું છે જ અથવા નથી જ, અને તેથી પરિસ્થિતિને ઉચિત જત્તિ 
ચિત્તમાં જાગે છે. વળી ખીજાં એ કે વ્યવહારમાં શુદ રૂપે ભૃત્તિ જગે 
તેને માટે આપણે તેયાર હોતા નથી. સ્ટેશને જવાની ઉતાવળ હેય 
% રઈ ખીજ ખાબતમાં મન વ્યાપૃત હેય, તો તેથી સમસ્ત ચિત્ત 
તે જ પરિસ્થિતિની સંસુખ થઈ વૃત્તિ કે લાગણી પ્રગટ કેરી શકતું નથી. 
કલામાં સમસ્ત ચિત્ત એટલી જ પરિસ્થિતિતી સંસુખ થઇ ખેસે છે. ત્રીજાં 
એ કે વ્યવહારમાં પ્રમાતાના પોતાના ગ્રહો! શુદ્ધ વૃત્તિસ્કુરણુમાં આડા આવે 
છે.કોઈ માણુસે પાઈ ન ખરચવાને। નિશ્ચય કયો હેય, તે। તે નિશ્ચય, ચુમ 
રીતે અને અન્ાત રૂપે, ભિખારીની વાત સાચી માનવામાં અને તેના 
તર્‌ દ્રવવામાં આડે। આવે. કાવ્યાનુભવમાં આવાં વિધ્નો નથી આવતાં 
માટે અભિનવગુપ્તપાદ કલાનુભવયેગ્ય ખુદ્દિને ઝહિઘ્ના ચિત્‌ કહે છે. 
એને જ ખીજએએ મમ્નાષરળા સિજ કહેલી છે. આ સર્વ વિધ્નોના 
મૂળમાં રહેલું ખરૂં કાર્ણુ માણુસનું અભિમાન છે. એ અભિમાન જ 
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નૃત્તિઓને કુટિલ કરનાર ક તપ ચૂછ ઝમિગાન । શે સ નીતિમાં 
તેમજ સત્યશેધન અતે સૌ'દર્યાનુભવ સર્વમાં એક સરખી રીતે સાચું 


પડે છે. કાવ્યાતુભવમાં એ અભિમાન કે અહંકાર ગલિત થઈ જય ! 


છે. આપણા શાસ્કકારો કહે છે કે નાટકમાં “હું જે જઉં છું તે મને જ 
ખતે છે કે બીજ કોર્ધને જ બને છે ' એવા પ્રકારતો] અનુભવ નથી 
યતો. એ અનુભવ ચિત્તના એવા કેઈ બિન્દુએ થાય છે ન્યાં “ હું 
“તું'તો ભેદ હેતો નથી. આ વ્યાપારને સાધારણીકરણુ વ્યાપાર 
કેલા છે, ફારણુક્રે તે સવેતે એક સરખી રીતે થાય તેવે। હોય છે, 
અને તેમાં વ્યક્તિનું સાંકડું અભિમાન હોતું તથી.5 

વ્યાવહારિક અનુભવથી વિલક્ષણુ રીતે પ્રમાતાનું અભિમાન 
કાવ્યમાં ગલિત શા માંટે થાય છે ? તેનો એક જ જવાખ છે, કે તે 
આત્માતેો--ચેતન્યતો સ્વભાવ છે. રમતની ૬૪ચ્છા જેમ બાળકમાં 
સ્વાભાવિક છે; રમતમાં અનુકૂળ અને ઉત્કર્ષક વ્યાપાર મળતાં જેમ 
શરીરનું ભાન ભૂલી બાળક રમે છે; જેમ રમત સાચી નથી એમ 
જાણુવા છતાં બાળક તે સાચી જ હેય તેમ રમે છે અને તેમાંથી 


તેને સ્વાદ આવે છે; તેમ કાવ્યમાં વિહાર કરવે। તે મનુષ્યતે સ્વભાવ 
છે; તેમાં ચિત્તને અતુકૂલ વ્યાપાર અને ઉત્કર્ષ મળતાં ચિત્ત અહંકાર : 


ભૂલી તેમાં રાચે છે; અને કાવ્યનું વસ્તુ સાચું નથી એમ જણુતાં 
છતાં તે સાચું હોય એમ માની તેમાંથી રસ લે છે.૨ આ ક્ોડા કે 
લીલાને વ્યાપાર અને કાવ્યાનુભવ એટલા બધા સરખા છે કે કેટલાકે 
વિવેચકે! કાવ્યને એક ક્રીડા જ ગણુવા ડહે છે. પણુ બન્ને વ્યાપાર 
ભિન્ન છે. દશરૂપકકાર્‌ આ બન્નેનું સરખાપણું અને ભેદ જાણુતો 
હતો. તે કહે છેઃ 
મીરાં યૃળ્મચેચેણ્ક્‌ વાછાનાં દ્વિર્કાણિિઃ | 
સ્વોસ્ણાઇઃ સ્થય્તે લર જતાથવિિઃ ॥ 
૧, સરખાવે. 41 15 પાપં૪૯(૩ 1 એ મત* 
૨. આને કેટલાક અએષેજ વિવેચકો 5ા-ડઞપડાંબા કહે છે 
ર્‌ 
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“માટીના હાથી વગેરેથી રમતાં બાળકોને જેમ પોતાના 
ઉત્સાહને સ્વાદ આવે છે, તેમ અર્જીન વગેરેથી શ્રોતાઓને. ” જેમ 
ખાળકે। આનંદની અપેક્ષાથી રમતમાં નેડાતાં નથી પણુ તેમતે 

સ્વભાવ જ રમતના અનુકૂળ વ્યાપારને એળખી લ્લે છે, તેમ માણુસ 
: પણુ આનંદની અપેક્ષાથી નહિ, પણુ પોતાના સ્વભાવને અનુફૂળ 
વ્યાપાર એળખી કાવ્યનું શ્રવણુ કરે છે. નિરતિશય આનંદ એ એનું 
પરિણામ છે. આ પ્રમાણે અનુકૂળ વ્યાપાર મળતાં સમસ્ત ચેતન, 
અહંકારના ગ્રહે છેડી, કાવ્યના વસ્તુની સંમુખ થાય છે, કાવ્યની 
સાથે તલ્લીન, તન્મય, થાય છે, અને તેમ થવામાં રસાસ્વાદ કરે છે. 
વ્યવહારમાં કેરધપણુ વિષયતી ઉપલખ્ધિ કરતાં મન જાણું અહેકાર 
સાથે અનુર્સધાન રાખી તે વસ્તુને પોતામાં સંધરવા પ્રયત્ન કરે છે; 
ઝાવ્યવ્યાપારમાં જાણે મન પોતાની અહંકારમ્રન્થિથી છૂટું થઇ વિષ- 
યમાં લય પામે છે, જાણે વિષય જ મનનું હરણુ ફરે છે, માટે 
આપણે કલામાં “મનોહર શખ્દ વાપરીએ છીએ. આમ થવાથી 
વ્યવહારમાં જે ઉન્નત અનુભવે। કદી નથી થતા તેવા કાવ્યમાં 
“થાય છે. ચેતનને કેઈ અપૂર્વ ઉત્કર્ષ કાવ્યમાં અનુભવાય છે. 


કલાનુભવમાં અહંકાર ગલિત ન્નેઈ ચે એ ખરૂં પણુ તે સાથે 
સર્વ ચેતન--ર્સંસ્કાર્‌ મ્રહણુ કરવાની સવે શક્તિ, જાગસ્ક ન્નેધએ. 
વ્યવહારમાં તો બાલમ પરિસ્થિતિ પન્દ્રિયા ઉપર અથડાવાથી પણુ 
ચિત્તમાં કંઈક ભાવ થાય, પણુ અહીં તે ખાલ પરિસ્થિતિ નેવું કાંઈ 
જ નથી, સઘળું જ ચિત્તે કલ્પવાનું-ધડવાનું છે, એટલે ચિત્ત જાગર્ક 
રહેવું જઇએ. એમ થાય તો જ કાવ્યના ભાવમાં ચિત્ત તન્મય થઇ શકે 
અને કાવ્યનો ભાવ ચિત્તમાં અંકિત થઈ શકે. જેટલે અંશે માણુસ 
અછકાર ગલિત કરી શકે, અભિમાનમૂલક ગ્રહે! છેડી શકે, અને તે 
સાથે ચેતનતે જગસ્ક રાખી કવિતે અનુકૂલ પોતાતું ચિત્ત કરી 
શકે, તેટલે અંશે તે કાવ્યનો બરાબર અનુભવ લઈ શકે, અને 
કાવ્યાનંદ ભોગવી શકે. આ સ્થિતિ બધી વ્યક્તિઓને અને ખધે 


કાવ્યતી શક્તિ ૧૬ 


આ "પ૮ ૫૪૫૫૯#૫૫.૧૫૪"૫/૫#/૫૫૫૪,.૦૫“૫૧૫૫૫"૫/૫.૭ ૫૯૮ ૫૬/#"૧-#૧ #૦૪/૫.૮"૧૪/૫.#-૫.”૫-#/૫ ૮૫૫%/૧#"૫#૫૪“%૭#૫૮૫#૧-#૧/૫ 


'મ્ર્સગે સુપ્રાપ્ય હોતી નથી. પણુ એ જ સાચી સ્થિતિ વિવેચક 
પણુ જે આવી રીતે કાવ્યતો ભાવ ઝીલી શકે તો જ સાચે! વિવેચક 


થઇ શકે. મારે વિવેચન કરવું છે એટલે સંકલ્પ પણુ કાવ્યના શ્રવણુ 
સમયે ન જઇએ. 


કલામીમાંસકે વ્યાવહારિક અતુભવમાં અતે કલાનુભવમાં એક 
ઓજે ભેદ કહે છે. વ્યવહારમાં સવે જ્ઞાન કાર્યપર કે કાર્યપ્રેરક કે 
કાર્યપયેવસાયી હોવ છે. કલાનુભવ એવે। કાર્યપયેવસાયી નથી, તે કેવલ 
ચિંતનાત્મક હોય છે. આપણુ ઉપર જે મુખ્ય ભેદો કલા તેના પરિ- 
ણુ।મ રૂપ જ આ ભેદ છે. ફાયે સંકલપમૂલક છે અને સંકલ્પની પાછળ 
અહંકાર રલ્રો છે,પ એટલે કાવ્યમાં કાર્યેબુદ્ધિ જત્રત રૂપે ન હોય એ 
સ્વાભાવિક છે. પણુ આટલા ઉપરથી કેટલાક એમ કહે છે ડે કાવ્ય 
માણુસને કાયેવિસુખ કાયેશિથિલ બનાવે છે એ યથાથે નથી. કેટલાક 
કાવ્યોપસેવીએ કાયેશિથિલ હશે. પણુ એમ તો ખુદ્ધિમાં પણુ બને 
છે. માણુસ કસરત કરવી એમ જાણે છે છતાં નથી કરતો માટે ખુદ્ધિ 
નકામા છે એમ કોઇ નથી કહેતું. આ દોષ ચિત્તની અવ્યવસ્થાને 
છે. બગડેલા સંચામાં જેમ એક ચક ફરે અને તે સાથે ફરવું જોઈ એ 
તેમ ખીજાં ચક્ટ ન ફરે, તેમ અ ચિત્તમાં એક ભાગની ક્રિયાથી ખીન્ન 
ભાગતી ક્રિયા થવી નનેઇએ તે નથી થતી. પણુ તે કાવ્યને દોષ નથી, 
ચિત્તતે દોષ છે, વ્યક્તિનો દોષ છે; તેની કેળવણીને દોષ છે. કાવ્યનું 
કામ સંસ્કાર પાડવાથી પૂ રું થાય છે. 

આ પ્રમાણે કાવ્યને જે સંસ્કાર પડે તેને ભાવ કે લાગણી 
કહીએ, તે ભાવને ઝીલનારને ભાવક કહીએ. એ ભાવની સ્ફુરણા। એ 
જ કાવ્યતેો આનંદ. 
ફુ આપણુ! શાસ્રકારોએ અહ'કાર વિના, કમેક્લની અપેક્ષા વિના, 
કમે કરવાને કર્મયોગ પ્રતિપાદિત કર્યો છે, તે ખરેખર જીવનની ડલા છે, 
અને ભગવદૂગીતામાં તેને લગભગ કલા કહી છે. ચોસઃ ર્યું જોકાજ । 


પણુ આ સામાન્ય દછિની ચર્ચામાં એ તત્વજ્ઞાનના સિદ્ધાન્ત હુ' ભેળવવા 
ઇશ્છતે। નથી. 
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-- ગનતનાઇન્ણઇઉ 


૨૦ કાવ્યતી શ્ક્તિ 
 ઉપ્ર્‌ ૧ વ્યવહાર જી કાવ્યને સંબંધ બતાવ્યો તેથી એવે પ્રશ્ન. 
થાય કૈ ત્યારે શું વ્યવહારમાં પણુ કલાની પેઠે આનંદ આવી શકે? 
હું માનું છું કે અહંકાર ગલિત કર્યા છતાં સર્વ ચેતનથી કે જાગર્ક 
રહી શકે તો તેતે એવો આનંદ થાય. ત્યારે, જવનના દરેક અનુભવે. 
ર્સનિષ્પત્તિ થાય. ત્યારે કદાચ કાવ્યથી પણુ વધારે આનંદ થાય 
કારણુકે કાવ્યમાં તો માત્ર કાવ્યસૃણ્િ પૂરતાં જ નનગરક રહેવાનું છે 
અને વ્યવહાર તો આ અનંત વિશ્રની ર્સમુખ આપણુને રાખે છે, 
અર્થાત્‌ અનંત કાવ્યની સંસુખ રહેવાનું થાય. પણુ આ સ્થિતિ હજ 
માણુસતી કલ્પનાની છે, તેને સિદ્ધ થઇ નથી, પણુ જેટલે અંશે 
સિહ હોય તેટલ્લે અંશે માણુસને આનંદ મળે. 
અર્થીત્‌ કાવ્યાનુભવને। અને વ્યવહારાનુભવને। સુખ્ય ફરક એટલે! 
જ છે કે કાવ્યમાં અહંકાર ગલિત થાય છે. તે સિવાય વ્યવહારની 
રસદ અને કાવ્યની રસદણિ એક જ છે. કાવ્યને માટે સહૃદય જે 
અધિકાર મેળવે છે તે વ્યવહારના તેમ જ કાવ્યના અનુભવથી મેળવે 
છે.૧ બન્ને સટિઓમાં હ ચેતન્ય એક જ સરણીએ ઉત્કર્ષ મેળવે છે. 
જીવનમાં સ્રી પુસ્ષ વચ્ચે સ્તેઠ શકય છે તો જ તે કાવ્યમાં શકય બતે 


' છે. જીવનમાં પતિના સંબંધમાં આવેલી ચીજ તેના સ્મારક તરીકે 
વિધવા સાચવી રાખે છે તો કાવ્યમાં પણુ તેવી લાગણી અતે ક્યા. 


૪૪ છે. પણુ જવનમાં આવા કે કારણુ સિવાય કોઇ સ્રી કે પુસુષને 
લોઢાના અથેહીન ડડકા સાથે પ્રેમ થતો નથી, તો કાવ્યમાં પણુ 
લોઢાના કડકા પછવાડે તેના વિયોગમાં સતી થતી સ્ત્રી કે ઝરતો પુસ્ષ 
ન નિરૂપાય. જવનમાં પાગલ સ્ત્રી કે પુસ્ષ જ એવી ચેદ્દા કરે અને 
તેથી દયા, અથવા “વિવેક શક્તિવાળુ માણુસ ધેલું થઇને કેવું બતી 
જાય છે !' એવું આશ્રયે થાય, તો કાવ્યમાં પણુ એવાં નિરૂપણુા 

૧. સરખાવે!ઃ જોજે પ્રમટાસિિતિઃ શ્થાચ્યનુસાસે પાટષયસાં, 
થાય્ચે નાસ્સે ૧...,શામાત્તિકાનાં...રલઃ 1 જાય્યપ્રજાર, 
ચકઝુથોહાલ. 


કાવ્યની શક્વિ કેત ૨૧ 
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'ખેવી જ લાગણી કે ભાવે! વ્યકત કરવા આવે, અન્યથા નહિ. 
“કાવ્યમાં તો કલ્પના ગમે ત્યાં વિહરે અતે કાવ્ય થાય' એ માન્યતા, 
આ મર્યાદા બહાર, ખોટી ઠૅરે. જીવનમાં અને કાવ્યમાં એક જ રસ- 
દૃષ્િ રહેલી છે, અને રહેવી જેઈ એ. " 

આપણે ઉપર જેયું કે અભિમાનના તિરેધાનપૂવેક પ્રત્યક્ષપ્રતીતિ 
કરાવી ભાવ નિષ્પન્ન કરવો એ કાવ્યતી વિશેષ શક્તિ છે. કાવ્યની . 
આ શક્તિ તેના કર્તા કવિમાંથી કતરી આવેલી હોય છે. કાવ્યમાં » 
જે ભાવ સહદયને થાય છે તે ભાવ પ્રથમ કવિને થયેલો હેય છે. , 
કેવિનું કૌશલ એ કે તે પોતાતો ભાવ પોતાનીઃ કૃતિઠ્દારા સહેદયમાં ! 
'સંકાન્ત કરી શકયો. એ ભાવ કવિચિત્તમાં પણુ સાધારણીકૃત (૫111 | 
૪૦"૧81) સ્વરૂપમાં હેય છે. કવિ કાવ્યદ્દારા સ્વાનુભવ ગાતો હોય 
"8 પરાનુભવ ગાતો હેય પણુ તેતો સ્વાનુભવ પણુ પરાનુભવ જેટલે 
જ સાધારણીફૃત હોવે! નેધએ. એ ભાવ સાધારણીકૃત હોય છે માટે / 
જ તે સવોૌપભેોગ્ય ખને છે. અતે એ સાધારણીકૃત હોય છે, માંટે જ | 
કવિ તેને માનવન્નતિ આગળ ગાય છે-તેને સાન તિમાં, સંકાન્ત 
કરવા પ્રચ્છે છે, સાધારણીકૃત અનુભવને એ સ્વભાવ છે કે તેમાં તે | 
સવેને ભાગીદાર કરવાતી ઇચ્છા રાખે. “કવિ તે મસ્ત હેય છે, તે 
તો માત્ર પોતાની આંતર તૃપ્તિને માટેજ લખે છે, લોકો વાંચે કે ન 
વાંચે તેતી તેને પરવા હોતી નથી.' એ મત મને યથાથ લાગતો નથી.* 
જેમ મશ્કરી કરતી વખતે બીજે તે સમજી શકે તેવી અપેક્ષા હોય 


૧, સરખાવો. પ્રો. ઠાકોરે ઉદ્ધારેલું ૯. કિ. 5. તુ વચન: 1.૯1 10 
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કલાક્ષેત્રમાં સર્વથા તે નિષિદ્ધ, 
ન જે જવનક્ષેત્ર ડાજે વિશુદ્ધ. 
૨. ત્યારે મસ્તીનાં કાન્યોમાં શું ખાઢ્ટો ભાવ હોય છે ? ના. તે 
ફાવ્યો ફ્ારા કવિ પોતાની બેપરવા તેના ભાવકો માં સ'કાન્ત કરે છે. એવી 
સપરવા ભાવકે।માં સ'કાન્ત કરવાની અપેક્ષા એ કાવ્યો નીચે હોય છે. 


રેર કૉબ્યતી શક્તિ 
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છે, ગવી અપેક્ષા એ જ / તૈતી પ્રરણુ। હેય છે, જેમ ભેટ આપતી 
વખતે તે ભેટતું રહસ્ય અને તેની પ્રેરક ૬ત્તિ ખીજે સમજી શકે 
એવી અપેક્ષા હોય છે, તેમ કાવ્ય માનવજાતિ સમજી શકે એવી 
અપેક્ષાથી લખાય છે, પોતાના નિંદકેને તિર્સ્કારતાં પણુ ભવભૂતિ 
એવી આશા રાખે છે કૈ હાલ નહિ તો અનંત ભવિષ્યમાં કોઇને કેઈ 
તો તેની કૃતિની કદર કરશે જ ' એ નિંદકે। તરફનો તિરસ્કાર અને 
ભાવીની આશા બન્ને કવિની અપેક્ષાની જ સાખીતી છે. યૉલસ્ટાય 
કહે છે કે કલા એ કલાવિધાયકના ભાવતું સંક્રમણુ છે 

કવિમાં ઉદ્ભવેલે। ભાવ તેના દેહના અનુભવમાં આવેલે। હોવે 
જેઈ એ એમ માનવાતી જરૂર નથી. કવિની પ્રતિભાનો એ અર્થ છે 
કે તે સાંકડા અભિમાનતી મર્યાદાની પાર જદ આખા વિશ્વમાંથી 
અનુભવ લઈ શકે છે. તેની પ્રતિભાના બળ પ્રમાણે તેની દષ્િ ભેદક 
હોય છે. કવિ દ્રષ્ટા છે. તે જે જીએ છે અ્થીત્‌ એ અનુભવથી' 
તેના મનમાં જે ભાવ થાય છે તે ભાવને તે ખીજામાં પોતાની કૃતિ 
દારા સંક્રાન્ત કરી આપે છે. ભટ્ટ તોતત કહે છેઃ 

તામૃષિઃ વથિસ્ત્યિસમ્‌ શ્રરષિશ્ જિજ થ્શીનાત | 
ન પર્ મ 


ઘૂરોનાટ્ટળેનારગાથ ₹્ટાછોજે વજચિજ્સિઃ ॥ 


આવી કૃતિની વિધાનશક્તિ તે જ કવિની સર્જનશક્તિ છે. તેને! 
વ્યાપાર અતિ ગૂઢ છે, ખુદ્ધિની પારનો છે, તેને વિશે અહીં વિશેષ 
કહેવાનો ઉદ્દેશ નથી. પણુ આ વિષયમાં એક ખે ગેરસમજ છે તેતી 
ચર્ચા કરવી જેધએ. કેટલાક માને છે કે કવિના આ વ્યાપારને માટે 
સાનની જરૂર જ નથી એ ખોડું છેં. સ્તાનની જરૂર છે એટલું જ 
નહિ પણુ જ્ઞાન ધણા જ તાન સ્વરૂપે, સદા સતતોપલભ્ય હેવાતી 
જરેર છે. આ સ્જુટ કરવાને માટે, ચિત્તતા એક અત્યન્ત ભિન્ન 
વ્યાપારને દાખલે! લઇએ. કોઈ ભૂલાઇ ગયેલો શબ્દ સંભારવાને. 
પ્રયત્ન કરતાં, શખ્દ શે।ધવા શખ્દકેોશતાં પાનાં ફેરવીએ તેમ, મન'* 


કાંબ્યની શક્તિ ૨૩ 
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અનુભવક્રોશનાં પાનાં ફેરવતું લાગતું નથી, પણુ મનના સંકલ્પથી 
જોઇતી વાત જીવતી થઈ ને, જદુગરના પાનાની પેઠે ઉપર ડે।કિયું 
કાઢી ઊભી રહેતી હેય તેમ લાગે છે. કાવ્યસજન વ્યાપાર આનાથી 
અત્યંત ઉચ્ચ કે।ટિનો છે, પણુ તેમાં પણુ, કવિને જે ભાવ પ્રગટ ! 
કરવો હેય તે-ભાવનિષ્ઠં કવિ બનતાં, તેનું સમસ્ત સઞાનતંત્ર સચેત : 
થાય છે અને અનુફૂલ સંસ્કારો ભાવની આસપાસ ગૂથાવા માંડે છે. ; 
જેમ આપણે મિત્રને જેધને હર્ષેમાં આવી જઇએ, મશ્કરી કરવાની ' 
વૃત્તિ થાય અને એ વૃત્તિ થતાં આપણા જ્તાનમાંથી એ વૃત્તિને અનુ- 
રૂળ વાતો એકદમ ઉપર આવી નય છે, અથવા એવી વાતો યો”ઇ 
જય છે, તેમ કવિતે પણુ થાય છે; પણુ આપણુા। દાખલા કરતાં 
ધણુ। મે।ટા પ્રમાણુમાં, ધણી સૂદ્મ રીતે, ધણી વિવિધતાથી, અને 
ધણી ઊંચી ભૂમિકા ઉપર. એટલે જ્ઞાન કવિત્વને પોષક છે અને ! 
આવશ્યક પણુ છે. શૈલિ કહે છે કે જ્ઞાનનું સૂઠ્મતમ સ્વરૂપ--જવન્ત % 
સ્વરૂપ કાવ્યમાં અવતાર લે છે. 

અને ખીજીં એ કે આ સજનશક્તિ ચિત્તની ગમે તે ભૃત્તિમાં 
રમમાણુ નથી થતી પણુ જેમાં તે જીવનનું રહસ્ય જાએ છે, જેમાં 
ચેતનનો આવિર્ભાવ-ઉત્કયે જીએ છે તેમાં જ થાય છે. તેવા સર્જનમાં 
જ વિવિધતા આવે છે. તે સજન જ લોકોત્તર બને છે. તે સર્જન 
જ ખરૂં “મનોહર બને છે. તેમાં જ તલ્લીન થઈ ભાવક પોતાનું 
અભિમાન લુપ્ત કરી શકે છે. જીવનની ખરી રહસ્યભૂત રૃત્તિ જ 
વિવિધરૂપે આવિષ્કાર પામી શકે, અને વિવિધ આવિષ્કારમાં રહેલી 
એક જૃત્તિ એ જ કલાનું સ્વરૂપ છે--જેને વૈવિષ્યમાં એકત્વ કહીએ 
છીએ. ખાવાતી વૃત્તિ હલકી છે, કામભૃત્તિ હલકી છે, લ્લેભભૃત્તિ 
હલકી છે. એ વૃત્તિઓ પૂરતી વિવિધતામાં આવિષ્કાર પામી શકે 
નહિ. પ્રેમભ્રત્તિ સાથે સરખાવતાં ખાવાની ભ૬ત્તિના આવિષ્કારનું વૈવિષ્ય 
નહિ જેવું છે. તે ભૃત્તિને વૈવિષ્યથી નિરૂપી હોય તો પણુ તે મનોહર 
થશે નહિ. જેમ દાનવીરતા, ધમેવીરતા વગેરે વીરર્સના પ્રકારો છે 


૨૪ કાબ્યતી. શક્તિ 
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તેમ ભક્ષણુવીરતા વીરને! પ્રકાર યટ શકે નહિં. કારણુકેઃ અત્યારે 
આપણી સંસ્કૃતિમાં આપણું એટલે ઊંચે આવ્યા છીએ, ન્યાંથી 
ખાઉધર ભૃત્તિ એ આપણુતે જીવનનું રહસ્ય લાગતી નથી. પણુ નીચી 
_ગક્નટિની સંસ્કૃતિના કવિને ખાવાનો ઉત્સાહ એ કાવ્યનો મુખ્ય રસ 
થઈ શકે. આક્રિકાના નૃૂબી હખસીઓનું એકઃ ગીત ત્યાં'જઇ આવેલા 
મારા એક: મિત્રે મતે સંભળાવ્યું હવું. 
વાનૂખી ફૂલા માંબા, 
વાનૂખી ફૂલા માંખા, 
ફૂલા માંખા, 
રૂુલા સાખા, 
ફૂલા માંખા, 
વાનૂખી કૂલા માંબા. 
“હે નૂખી લેકે ! મગર ખાએ, મગર ખાઓ, મગર ખાચર. 
એ એને અથે છે. એ ગીત ત્યાંના લોકે ખૂબ ઉત્સાહથી નાચતા કફૂદતા 
ગાય છે એમ સાંભળ્યું છે. તેમને એમાં કાવ્યનો રસ આવે છે એમ જ 
માનવું જેઈ એ. આપણુતે તેમાં મવ્યતો રસ આવે નહિ, 


ત્યારે આપણાં કાવ્યમાં ખાવાની વાત આવે જ નહિ? આદ્રી 

શકે, અને આવે છે. તેમાં ખાવાની વાત પણુ આવે ખાઉધર ભત્તિનું 

, નિરૂપણુ પણુ આવે, પણુ તે હાસ્યતો વિભાવ બને. ખાઉધર વૃત્તિ 

; આપણી ભૂમિકાના સણેદયને માટે જુગુપ્સાકારક છે અથવા ઉપહસતીય 

% છે, અતે તેથી કાવ્યમાં પણુ તેનાથી જીગુપ્સા કે હાસ્ય જ થાય, 

કાલિદાસના વિદૂષકેોનેો લગભગ અરધો! અરધ હાસ્ય અ ખાઉધર- 

વૃત્તિના નિરૂપણુથી જ થાય છે. કવિનું કોશલ એવું છે કે એ 

ખાઉધરશૃત્તિ ખરાખર ઉપહસનીય દેખાય એ રીતે આપણી આગળ 
તેને રજી ડરે છે. 


એજ રીતે કામાત્સાદ એ મુખ્ય ર્સ ન થઈ શકે પણુ હાસ્યને 
વિભાવ થઈ શકે. દમયંતીસ્વયવરને પ્રર્સગે 


# 
કાવ્યની શક્તિ ટપ 
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રરીર ક્ષુદ્ર કાષ્ટ્તાં ખોડ, તેને દમચ'તી પરણ્યાના કેડ, 

ખાળ યોવન ને વળી ૬દ્ધા, તેને દમય'તી પરણ્યાની શ્રદ્ધા. 
વગેરેથી પ્રેમાનંદે રદ રાજળએઓના કાંમાવેશનું વણુન કર્યું છે, 
કામવશ ર1જએ। જેશી પાસે જેશ જેવડાવે છે, આખી રાત વતુ 
કરાવે છે, પળી ચૂ'ટાવે છે, ખેસી ગયેલા ગાલ ઉપસાવવા ગદજ્લોયામાં 
સોપારી રાખે છે, વગેરે વગેરે. પણુ અહીં પણુ કાવ્યને મુખ્ય રસ 
કામાત્સાફ નથી પણુ તેના વિભાવથી થયેલે! હાસ્ય છે. આ ૨૬ 
રાજએ પણુ ફામવૃત્તિથી ઊષ્વે નથી રહી શકતા, કામાવેગમાં 
તણાય છે એ જેઈ હાસ્ય ઉદ્ભવે છે. એ જ રીતે કેવળ પૈસા 
કમાવાની વૃત્તિ પણુ ઉપણસતીય છે. ભવાઈમાં આ ખાઉધરજત્તિ, 
કામદૃત્તિ અને લેભલૃત્તિ એ ત્રણુયને। વારંવાર ઉપહાસ કરેલ્વે હેય છે. 


અહીં આપણે બજ્નેઈ શકીએ છીએ કે રાજએમાં દમયંતી * 


પરણ્યાની શ્રદ્ધા થાય એ વાતમાં રસ નથી, પણુ એ વાતથી આપણુને : 


હસવું આવે તેમાં રસ છે. અર્થાત્‌ કાઈ પણુ વસ્તુ તરક ઉચિત 
“ભાવ સફરે તેમાં રસ છે. જો આ વસ્તુ તરફ આપણે હસી ન શકીએ 


તો આપણુને રસને! અતુભવ થયે। નથી. એટલે રસ ભાવકના ચિત્તમાં 
થાય છે, અતે તે અમુક વસ્તુ તરફ ઉચિત ભાવ થવામાં છે. આ 
ઔચિત્ય સાચવીને કવિ ગમે તે જૃત્તિ નિરૂપી શકે. મોટી ઉંમરના 
માણુસની ખાઉધરમત્તિ નિરૂપીને તે હાસ્ય નિષ્પન્ન કરી શકે; એવી જ 
રીતે નાતી ઉંમરના કોઇ બાળકતો ખાવાને! ઉત્સાહ વણવી, તે રતિ 
નિષ્પન્ન કરી શકે, કારણુકરે નાના બાળકમાં એ વૃત્તિ અનુચિત નથી; 
ઊલટી તરવરતા જીવનનું ચિહ્દ છે. કૃષ્ણુના દૂધ પીવાના અને માખણુ 
ખાવાના અનેક તોકાનમાં કયાં ઔચિત્યભંગ નથી થતો. ઉચિત 
શખ્દો વગેરેમાં, વસ્તુતે ઉચિત ભાવ અતે ભાવને ઉચિત વસ્તુ એ જ 
કાવ્ય, ક્ષેમેન્દ્ર કહે છેઃ સૌચિસ્યં સ્લ સિજૂસ્ય સ્થિર જાડ્યસ્ય 
જટ્ષળસ્‌. 

સાહિત્યમાં વારંવાર પૂછાય છેઃ શું કાવ્યમાં અનીતિ ન આવી 


----- 
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શકે? દુનિયાંમાં અનીતિ છે તો કાવ્યમાં કેમ ન આવે ? વળી વારંવાર ' 


૨૬ કાબ્યતી શક્તિ 
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ફરિયાદ કરાય છે કે ટીકાફારો કાવ્યને નીતિતી દષ્ટિથી જુએ છે તે 
પોતે કાવ્ય સમજતા નથી, કવિને અન્યાય કરે છે, અને સમાજતી 
ર્સશૃત્તિ બગાડી તેને ખરા રસથી વંચિત કરે છે. આ પ્રશ્નોતો. 


! ખુલાસે। ઉપર્‌તા સિહ્દાન્તમાં આવી જાય છે. કાવ્યમાંથી કશું ખાતલ. 
' કેર્વાતી જરૂર્‌ નથી. દુનિયાંની હરેક ચીજ તેમાં આવી શકે. પ્રશ્ન 


ચ-"::-ક . 


દાનત, 


માત્ર એટલે જ છે કે કવિતે તે ચીજ તરફ જે ભાવ થાય છે, તે 


“ ઉચિત છે કે અતુચિત છે! આપણા સમાજની સંસ્કારિતાની આ. 


જક્ટિએ અનીતિનો ઉત્સાહ એ ઉચિત ભાવ નથી, તેને! તિરસ્કાર 


%ુ જીગુપ્સા કે ઉપહાસ એ ઉચિત ભાવ છે. કૃવિ ઓચિત્ય છેડી 
દઇ અનુચિત ભાવમાં રાચે, તો તે પોતે સંસ્કારિતાતી એવી નીચી 


' કોઢિતો છે એ તો ખરૂં જ, પણુ તેથી તેનું કાવ્ય સંસ્કારી સહેદયને 


આકર્ષી પણુ ન શકે. સંસ્કારી સહુદય, કાવ્યમાં ચેતન્યના જે લેકે।ત્તર 
ઉત્કયેની અપેક્ષા રાખે છે તે તેને તેવા કાવ્યમાં મળશે ર્નાહે. જેમ 


, લોઢાના કડકા સાથે પ્રેમ કર્યાની કથામાં ઓચિત્ય નથી, જેમ તે 


. “નનન 


, ત્રેમાણું કલપવા જતાં ચિત્તને અસ્વાભાવક પ્રયત્ન કરવે। પડે છે અને 


તેમાં કલેશ થાય છે, તેમ જ અનીતિનાં કાર્યોમાં ઉત્સાહ લાવતાં 
ચિત્તને ક્લેશ થાય છે, તેમાં કલાતે। પરમ આનંદ તે અતુભવતું નથી. 
અનતીતિમાં ઉત્સાહ લેનારૂં સાહિત્ય કલાની અને રસની દષ્રિએ હીન 
છે. જેમ ઉત્તમ સાહિત્ય અમુક વિષયનું જ હોવું જઇએ--સ્વદેશાભિ- 
માનતું જ હોવું જોઇએ એમ ન કહી શકાય, તેમ નીતિનું ઉપદેશક જ 
હોવું જેધ્ન્એ એમ પણુ ન કહી શકાય, પણુ અનીતિમાં ઉત્સાહ પ્રેરતું 


સાહિત્ય હીન છે એ તો ચોફ્કસ.૧ તેમાં પણુ રસ લેનારે વગે મળી 
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આ આવતરણુને માટે છું શ્રીયુત રસિકલાલ પરીખનોા આભારી છું* 


કાજ્યની શક્તિ ર૭ 


રહે છે તનું કારણ એટલુંજ જુ સમાજની ર સામાન્ય કારની તા હુંજ 
સિદ્ધ કરી ન હોય એવે। બાલિશ વગે હમેશાં થોડે! ધણુ। હોય છે. 
કૅલાતે ન્નેવાને નીતિની નહિ, પણુ કલાતી જ-રસની જ દષ્ટિ નનેઈ એ 
એ ખરૂં. પણુ તેને અર્થે એવે નથી કે કલા અનીતિમાં રસ લઈ શકે, 


અને અનીતિમાં રસ લ્વેનાર સાહિત્ય તે સમાજને ભૂ'ડામાં ભૂ'ડા 
શાપરૂપ છે. માણુસના મનને તે' સૂક્દમમાં સૂ&્ષમ રીતે વિકૃત અને 
કુટિલ કરે છે, તેનાં મમેસ્થાનોને ઝેર આપે છે, તેની વિવેકદષ્િતે- 
તેતી . મૂલ્યપરીક્ષક દષ્ને ત્રાંસી બનાવે છે. ટૂકમાં તેનાથી મે।હાતો 
વાચક પછી આખી સૃષ્ટિ ઊલટી રચે છે. 


પણુ નીતિતી સામેની આ ફર્યાદમાં કંઈક સત્ય છે. નીતિના 
દુરાત્રહથી ખરાબ સાહિત્ય પણુ સારા સાહિત્યને સિક્કો ધણીવાર 
મેળવી જય છે. પણુ એવી ફરિયાદ માત્ર એ પ્રકારના જ સાહિત્ય 
સામે સાચી નથી. ધણું સાહિત્ય એવું જ અધમ હોવા છતાં, કેવળ 
કામવાસનાને ઉસ્‍્કેરનારૂં હોવાથી જ સાહિત્યમાં ખપે છે, એ પણુ 
એવું જ છે. સાહિત્યના ખરા વિવેચકે બન્નેને એક સરખાં તિરસ્કારી 
કાઢવાં જેઈ એ. આવા સાહિત્યમાં રસ પડે છે તે અભિમાન ગલિત 
થવાથી નહિ, પણુ અભિમાની જવનમાં જે ગમતું હોય છે તેને 
ઉત્તજન મળવાથી. એ કલાનુભવ જ નથી. 


કામવાસના જેવી અધમ જૃત્તિ જેમ કલાનુભવમાં વિધ્નકર્તા 
થાય તેમ જ નીતિને આમ્રહ પણુ થાય. નીતિ તે! અમુક જ 
હેવી જેધ્એ એમ કોઈ મ્રહપૂવેક માતે અને તે જ દણ્થી કાવ્ય 
વાંચે તો તે કાવ્યને ર્સ સમજ શકે ર્નાહે. માત્ર ભાવકમાં જ આ 
રૃત્તિ કે આગ્રહ વિધ્નકર્તા થાય એમ નહિ, પણુ 3વિમાં પણુ તે 
તેવો જ થાય-કદાચ વધારે વિધ્નકર્તા થાય. આવા આપ્રહે।થી કવિના 
ચિત્તમાં સંસ્કારો યથાતથ પડે ર્નાહે. નીતિના આગ્રહથી જુએ તો તે 
અનીતિમાન માણુસોની વૃત્તિઓ સમજી શકે ર્નાહિ, માત્ર આખા 


ન 
------ 


-_.-----#----- 


૨૮ ફૉભ્યતી; શાંકેત 
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જગત માટે પ્રેમ € જ એવી જૃત્તિ છે % જે વિધ્નક્ત થવાને ખદશે 
ખીનનાં માનસ ખુલ્લાં કરી આપે. અને પ્રેમ ખરી રીતે અભિ- 


માનની ૬ૃત્તિ નથી, આભમાન છોડાવનારી, માણુશની દિને 


| આત્મકેન્દ્રી મટાડનારી જત્તિ છે 


૦” 
કામા-ન- -.પહ 


એટલે નીતિની દણ્ટિ સામેની ક્ર્યાદમાં એટલું સત્ય છે કે 
જ્યારે જ્યારે કવિ કાન્ત દણ્ષિથી રૂહિગત નીતિતી પાર જઈ, તેની 
સાથે વિસંવાદી હોય એવી કેઈ વાત કરે ત્યારે સમાજ તે સમજ- 
વાતે ખદકલ્ે તેતો વિરોધ કરે છે. આનું કાોર્ણુ આપણું આગળ 
જેઇ ગયા તેમ ભાવકને! અધિકારદોષ છે. ભાવક એ નવા સંસ્કારે 
ત્રઉણુ કરવા જેટલે અધિકારી નથી. અને એમ તો વ્યવહારમાં 
અને કલામાં બન્નેમાં ખને છે. છતાં ઇતિહાસ એમ જ ખતાવે છે 


કે એવા વિરોધ છતાં એવી કૃતિએ પછી સકળ થઈ છે, અને 


સમાજે નવી નીતિદણ્ટિ ત્રહણુ કરી છે. પણુ તેતો અર્થ એવો નથી 
કે અનીતિપ્રેરક કાવ્યો ઉત્તમ કાવ્યો હોઈ શકે. નવી નીતિ અને 
અનીતિ એક જ વસ્તુ નથી. 

આપણા સાહિત્યમાં નીતિ સામેની ફરિયાદમાં મને સર્વત્ર નવી 
તીતિતો ઉદય જણાતો નથી. નીતિભગને। પક્ષવાદ જુદા કારણોથી 
થયેલો જણાય છે. આપણુ। સમાજ જૂનાં--હવે અર્થહીન થયેલાં-- 
રૃદિબન્ધનોથી જડડાયેલે! છે. સમાજ અને વ્યક્તિઓ તેમાંથી છૂટી 
શકતી નથી. તેનું કારણુ કંપ્રક અંશે અજ્ઞાન છે પણુ વધારે અંશે 
નિળળતા છે. નું સાહિત્ય એ ખળ સંપાદન કરવા પ્રયત્ન ફરે છે. 
આપણું સાહિત્ય એ રૂદ્િથી સ્વતંત્ર થવા, એ રૂદિ તોડવા પ્રયત્ન 
કરે છે, અને તેના આવેશમાં નીતિને પણુ તોડી નાંખે છે. કાવ્ય 
'બળપોષક હોઈ શકે, બળ એ પણુ એક રસતો વિભાવ છે. પણુ 
તેની સાથે તે નીતિને તોડે ત્યારે તેમાં ઔચિત્યબંગ થાય છે, પણુ 
આ આપણા સાહિત્યનો ક્ષણિક વિકાર લાગે છે, અને થોડા સમ- 


“ “યમાં તે પસાર થઇ જશે એમ ખીજ સાહિત્યતો ધ્રાતહાસ જેતાં 


કાવ્યતી શક્તિ ર૯ 
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ભને લ્રાગે છે. પ 

નીતિદષ્િ સામે ફરિયાદ કરનારા હછ એક દલીલ કરે છે, 
ઉત્તમ સાહિત્યસર્જનને નીતિ-અનીતિ સાથે લેવા દેવા નથી. તે નેવું 
જગત જાએ છે તેવું નિરૂપે છે. જગતમાં અનીતિ છે, અનીતિનોા 
ઉત્સાહ કે રસ પણુ છે. તે। કાવ્યમાં પણુ એ વસ્તુએ આવી શકે. 
અહીં પ્રથમ એ કહેવાનું છે કે ખરેખરી ફરિયાદ આ રી 
તિતી ખરી ઉદાસીનતા સામે હોતી નથી, પણુ સંસ્કારી વાંચનાર | 
આ ઉદાસીનતાના દાવા નીચે, અનીતિમય વાસનાતે। સૂક્ષ્મ પક્ષપાત | 
કવિમાં સ્પષ્ટ દેખે છે અને માટે ક્રિયાદ કરે છે, પણુ આપણે 
આગળ ચાલીએ. મેં ઉપર સ્વીકાર્યું છે કે સજકને નીતિ-અનીતિનું 
દૃષ્રિબિન્દુ નથી હોતું. પણુ તેતો અર્થ એવો નથી કે એવા ખરે- 
ખર્‌ા તટસ્થ કુવિનાં કાવ્યો અનીતિમાં રસ પ્રેરે છે. એવો એક 
સવેમાન્ય કવિ કાલિદાસ લઇએ. પ્રેમની પ્રથમ ભૂમિકાનાં યુગલે।ની 
કામવત્તિનું તેમાં આબેઠબ વણુત ધણી જગાએ છે. ચિષ્નમોર્ષજ્ઞીચ માં 
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૩૦ કાવ્યની શક્તિ 


પુર્રવસ ઉર્યશીના શ્રેચમાં પડે છે. યારે તેના દક વિશા ત એક 
વાર, કામની વિરોધી તપેભૃત્તિને ભાંડી નાંખે છે. ઉર્વશીના પિતા 
નારાયણુ ત્રડષિ વિષે તે કહે છે. 

વેયામ્યાલઝરઃ જય સુ સિવચવ્યાયુશકોણદણજો... 

વિષયથી પરાડ્સુખ થયેલે ત્ડષિ તેને વેદના અભ્યાસથી જડ 

થઈ ગયેલે! લાગે છે. કામતો વેગ અહીં એછે નથી. છતાં તેમાં 
કવિનું તાટસ્થ્ય છે અને તેથી સંસ્કારી વાંચનાર આ કામાવેગ 
સમજવા છતાં, તેતી પ્રત્યક્ષપ્રતીતિ કરવા છતાં તેનાથી તટસ્થ રહી 
શકે છે. જરા વધારે જટિલ પણુ ચોક્કસ મર્યાદાવાળા એ જ કવિને 
એક ખીન્ને દાખલ્લે લઇએઃ શાકત્તલતો પાંચમો અંક. જગતના 
કરણુ (07&ટ૦) સાહિત્યમાં તેતે સ્થાન મળે તેવે તીત્ર અને 
મમૈભેદી તેનો કરણુ છે. ત્યાં આપણે નઈ શકીશું કે કવિ દરેક 
પાત્રની લાગણી ખરાખર નિરૂપતાં છતાં તટસ્થ રહે છે. અને એ જ 
પ્રમાણે સહેદયને પણુ થાય' છે. ડુષ્યન્ત પોતે તો શકૅન્તલાને 
સ્વીકાર્યાનું સંભારી શકતો! નથી. તે કહે છે? “હું શું કરૂં? મને 
સાંભરતું નથી. હવે હું તે દારત્યાગી થાઉં કે પરસ્્રીસ્પશેનું પાપ 
વ્હોટ? ” તેને હમણાં જવા દઇએ. શકૃન્તલા તરક જતાં થાય છે, 
% તેણે ચુર્જનને પૂછયા વિનતા, જહેર લમ્નવિધિ વિતા, દ્ુષ્યન્ત 
સાથે ગુપ્ત સંમંધ ખાંષ્યો તે ભૂલ કરી. એ ભૂલને કવિ જણે સિદ્ધાન્ત 
રૂપે મૂકતો હોય તેમ શાર્ડર્વ પાસે બોલાવે છે. 

અતઃ પરીષ્ય જડ્યં વિક્ષાત્‌ સંનયં ₹૪: । 
“લસ સંબંધ હમેશાં પરીક્ષા કરીને બાંધવો નેધએ, પણુ ગુપ્ 
સંબંધ તો ખહું જ પરીક્ષા કરીને ખાંધવો જેઇ્એ.' પણુ કાલિદાસનું 
ખરૂં દણ્ટિબિદુ શારદત કે શારીુરેવ પણુ નથી. .શારદત કહે છે 

તસ્ષા મથતઃ જાન્ભા લ્યગેનનં વા શૃણાળ થા |. 

ઝવપજ્ઞા જિ ક્ાસ્થુ વ્રમુલા સવેસોસુથી 
“તું નનણે તે એ નાણે. તારી સ્ત્રી છે. તારે ચાહે તેમ કર.” 


કાવ્યની શક્તિ ૩૧ 
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એવા અર્થનું કહી, એટલાથી ગુરતો ર્સદેશ ડા થયે એમ ગ્રાની 
ચાલવા માંડે છે, ત્યારે જરૂર થાય છે કે ના ના, સ્રી ઉપર્‌ આવી 
સર્વતામુખી પ્રભુતા પુસ્ષતી ન ધટે. શકુન્તલા એ લાચાર થઈ નઇ 
રહે છે. “ અરેરે, તમે પણુ ચાલતાં થયાં! ' ગોતમીનું સ્રીહદય 
પીગળે છે, તે ઊભી રહી કહે છે “ ધણી તરછોડે તેમાં એ ખીચારીને 
શૈ દોષ ?' પણુ એ તાપસી પણુ સ્ત્રી જ છે. તેને પણુ સ્વાતન્ત્્ય નથી. 
એથી વધારે તે કરી શકતી નથી. અને શાઝુરવ જણે ₹ શી 
સ્વાલ*્ક્ચસદેસિ એ સિદ્ધાન્ત ડહેતો હોય તેમ પાછળ આવવા 
કરતી શકૃન્તલાતે કહે છે “જુરમામે, જિ ય્લાલન્ક્યમવહકય્યતે ? 
દુષ્ટ સ્વાતંત્ર્ય લે છે ?” શમૃન્તલાને માત્ર ધરતી પાસે માગ માગ- 
વાતું રહે છે. કાલિદાસ આ શિષ્યોની વિરૂદ્ઠ એક શખ્દ પણુ કોઈ 
જગાએ કહેતો નથી. પણુ આ શકૃન્તલાની કરણુ અવસ્થા નેતાં, 
જે હદયભેદક રીતે કવિ તેનું ચિત્ર આપે છે તે ન્નેતાં, નથી લાગવું 
% આ શિષ્યો ખરેખર વેદાભ્યાસજડ, તપેોજડ છે? દુષ્યન્યતે શાપ- 
સંમૂઢ ચિત્તથી શકૃન્તલાને તિરસ્કાર કર્યો હતો, પણુ તે સર્વતોસુખી 
પ્રભુતાવાળા પતિને પણુ સાતમા અંકમાં, શકુન્તલાને પગે પ્રણિ- 
પાત કર્યા પછી તેનું આંસુ લૂછવાનતે પણુ આંધકાર મળે છે, ત્યારે 
ત આ સ્‍્ળાસન્ય્યસજેતસિ એ સૂત્રતી પણુ ખીજ બાજા નથી દેખાતી ? 
કાલિદાસ જીવનના એવા કોઈ ઉન્નત અને તટસ્થ દણિબિંદુ તરક 
આપણુતે લઈ જય છે જ્યાંથી આપણુને સમજાય છે કે શકૃન્તલાએ 
મોહમય પ્રેમથી આકર્ષાઈ દુષ્યન્ત સાથે ગુપ્ત લમ કર્યું તે ખોટું કર્યુ, 
સ્રીએ આવો મંબંધ ખાંધતાં બહુ વિચાર કરવે જોઇએ; પણુ 
એવી સ્ત્રી તરફ લેકે નીતિના આપ્રહને નામે તિરસ્કાર બતાવે છે, 
તેના તરક કૂર થાય છે તે ખોડું છે. ત્રી બિચારી અનાથ છે, 
અખળા છે, અને ગમે તેવાં કારણથી પરણેલી સ્ત્રીના ત્યાગ કરવે। 
તે મહાન પાતક છે. કારણુક્ે સ્રી કુળતી પ્રતિ છે એટલું જ 
નહિ, શાકૃન્તલામાં ખતે છે તેમ, દેશની પણુ પ્રતિદ્ટા છે. આ 
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તટસ્થતાને લીધે, જગત તરફ જરા પણુ ભ ભિમામમૂલક આગ્રહ ન 
રાખતાં, કેવળ ઉત્તાનહેદય રહી, સંસ્કારો ઝીલી, તે સંસ્કારોને એવી 
જ તટસ્થતાથી નવી સૃષ્ટિ રચવા દેવાથી, કૃતિ ચિરંજીવ બતે છે; 
જમાતે બદલાતાં, જમાનાના આચારવિચારે બદલાતાં પણુ કાવ્ય 
નૂનું થતું તથી. આવી કૃતિમાં ચિત્ત, નિરૂપિત દરેક ભાવ સાચે 


'| તન્મય થઇ તેનો અનુભવ કરે છે તે ઉપરાંત, એ ભાવોને અતિકાન્ત. 


કેરી તેની પાર જય છે. પહેલાંના શખ્દો વાપરીને કહું કે ચિત્ત 
પોતાની બતાવેલી સૃષ્િને સર્વતઃ સ્પર્શે છે, સર્વતઃ વ્યાપે છે એટલું જ 


નહિ, તેને દશાંચુલ અતિક્રમીને જય છે. આવા સાહિત્યની સામે 
, અનીતિની યૂર્યાદ કોઇ કરતું નથી. આવું સાહિત્ય તો ઊલડું નિરૂપેલા. 


દરેક ભાવનું રહસ્ય સાથે સાથે બતાવતું જય છે. 
પણુ આથી ભિન્ન પ્રકારનું એક બીજું સાહિત્ય છે જેમાં આવું 


' તાટસ્થ્ય હોતું નથી, અને જેના પક્ષકારો કાવ્યમાં તાટસ્થ્ય આવસ્યક 
' માતતા નથી. આ સાહિત્યને સજેક પોતાના ભાવના વેગમાં પોતે જ 


ઘસડાય છે, એમ ધસડાવામાં એક પ્રકારને મૂચ્છીના આનંદ અતુભવે 
છે, અને તેતો ભાવક પણુ એવે। જ ભાવ ઝીલે છે. એવા સાહિત્યના 
વિવેચનમાંથી તારતમ્યદણ્િ ચાલી ગઈ હેય છે. “જે કાંધ કથ્યું છે 
તે સુંદર રીતે કથ્યું છે કે નહિ? કવિએ કોશલ દાખવ્યું છે કે નહિ? 


_કવિનિરૂપિત ભાવના વણનમાં ધસડાવામાં મજા પડતી હોય તો પછી 


ભાવનું તાર્તમ્ય, મૂલ્ય શા માટે પૂછવું? એ ભાવતું, સમસ્ત જીવન- 
યો1જતામાં કયું સ્થાન છે એ શા માટે નેવું? છે તે મ્હાલી લ્યે, 


' કાભે ડૂબી જઇશું તેતું આજે શું? આજે તે સહેલ કરીએ છીએ 


અને ગાઈ એ છીએ !'૧ આવી કવિતામાં, પછી કવિનું કોશલ હોય, 


૧ ઉઊ1038દ 11021૯15, 
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તો કાવ્ય કાવ્યતી વચ્ચે તાર્તમ્યતું કશું કારણુ કે ્ોર્‌ણુ રહેતું નથી. 
બધાં કાવ્યો સરખાં! આવાં કાવ્યો વધારે ચેપી છે કારણકે તેમાં 
તાટસ્થ્ય નથી. આ શેલીમાં કાવ્ય, પ્રેમ કે શ્રદ્ધા કે એવા કોઇ ! 
ઉન્નત ભાવને વિષય કરે ત્યારે તો ઠીક. પણુ કવિને પોતાને તાટસ્થ્ય | 
ન હોવાથી, તેનું પોતાનું હેદયતંત્ર વ્યવસ્થિત ન હોવાથી, તે ધણીવાર | 
હીન નૃત્તિમાં પણુ પ્રેરાય, અથવા તેને પ્રેમ અનુચિત રીતે વહે, 
અથવા તેને જેમાં માત્ર ક્ષણિક સુખ લાગ્યું હોય તેવી ૬ૃત્તિમાં રાચે, 
બને ભાવકના ચિત્ત ઉપર પણુ તેના ચિરસ્થાયી સંસ્કારો પાડે એમ પણુ 
બતે. મૃલ્યદણ્ટિ નહિ હોવાથી હીન સાહિત્ય પણુ ઊંચા સાહિત્ય તરીકે 
પપવાનો આમાં ધણુ। સંભવ છે. ખરી ફરિયાદ આવા સાહિત્ય સામે 
છે અને તે સાચી છે. હીન જૃત્તિમાં પણુ આવું સાહિત્ય રસિક લાગે 
છે તેનું કારણુ તેના ભાવનું ઘેન છે. તેમાં ઓચિત્યદૃષ્ટિ મૂચ્છિત થાય 
છે, સમસ્ત ચેતન તેમાં જગરક હોતું નથી. ધણી વાર્‌, પ્રમાતા 
તેમાં અહેકાર ગલિત કરવાને બદલે ભેગલાલસાની તૃપ્તિ કે તેતું 
ઉત્તજન શેધે છે. ત્યાં એ ખરો કલાનતુભવ નથી. 


આ જાતની કવિ વેતા હિદના સાહિત્યમાં હજી હમણાં જ થવા 
માંડી. પશ્ચિમમાં પણુ તે શિષ્ટ સાહિત્યના જમાના પછી જ થઇ છે. 
આ જાતતી હરકેઇ ભાવ ભોગવી લેવાની અધીરાધ અને તેના આંતર 
રહસ્ય તરતું દુલેક્ષ, પશ્ચિમની પ્રજાના હેદયતી અતંત્રતામાંથી 
આવેલ છે, એમ તેના વિવેચકે કહે છે. પશ્ચિમતી પ્રજની મૂળ 
સંસ્કૃતિ ગ્રીસતી છે, અને તેમાં ક્રિશ્રન ધર્મે પછીથી આવીને જૂની 
ગ્રીક વ્યવસ્થા તોડી છે. તેથી સમસ્ત પ્રેજનમાનસ છિન્નભિન્ન થઈ 
ગયું છે. એ પ્રજામાં નીતિના સ્થૂલ આચારો જ નહિ પણુ સૂદ્ષમ 
સિદ્ધાન્તો પણુ વારંવાર બદલાયા કર્યા છે. છેલ્લા એક સૈકાની વિત્તા- 
નની પ્રગતિએ એ અવ્યવસ્થા વધારી છે. પરિણામે નીતિમાં તેમ 
જ કલામાં સ્વૈર્વાદ પ્રગટયે। છે. વદાણુ આખું હેય ત્યાં સુધી તે 


એક જ નિશાનથી ચાલે અને અંદર ખેઠેલાં બધાં માણુસો પણુ' 


ડડ 
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પોતાનું સ્થાન 1 કલ્પીને બેસે, પણ તે ભાંગતાં નાં પાટિયાંને વળગેલા 
માણુસોને દિશા નથી હોતી, એક બીજાની ગતિ સાથે ચંબંધ નથી 
હોતો, દરેક માણુસ દરિયાનાં અંધ બળોાથી દોરાઈ ગમે ત્યાં ગતિ 
કરે છે, તેવી જીવનની અને કાવ્યની સ્થિતિ થઈ છે, આપણું અહીં 


એ કવિતા પશ્ચિમના અનુકરણુથી આવી છે. અને કંઈક પશ્ચિમની 
' સંસ્કૃતિના આધાતથી આપણું માનસ પણુ એવું જ અવ્યવસ્થિત 
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કૂ -- 


થયું છે, એ પણુ એક કારણુ છે. પણુ પશ્ચિમમાં એ સ્થિતિ સુધ- 
રતી જય છે. ત્યાંના સૂક્ષ્મ વિવેચકે। કવિતામાં રહસ્ય કે ઉત્તમ 
ભાવની માગણી કરવા માંડયા છે. કાવ્ય જે ભાવ કથે છે તે બરા- 
બર કોશલથી કથે છે કે નહિ* એટલે જ પ્રશ્ન વિવેચનને નથી, 
પણુ જે ભાવને કથે છે તે ભાવ પોતે પણુ ઉચ્ચ છે કે નહિ, રહસ્ય- 
વાળા છે કૈ નહિ એ પણુ વિવેચનને। પ્રશ્ન છે, એમ હવે સ્વીકારાવા 
લાગ્યું છે. અને તેથી ફરી વ્યવસ્થા થશે એવી આશા રાખી શકાય. 
કશું અવ્યવસ્થિત રહેવા દેવું એ મતુષ્યસ્વભાવની વિરૂહ્ છે. તો હેદ- 
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૨. પરિશિષ્ઠમાં આ પરિસ્થતિ અને તેના નિદાન સ'બ'ધી લાંખા 
કૂકરા આપેલા છે. 





“--------કૂન્--ન્ન્-----------.ૂૂ----------- 


૨. “આપણામાં “ ડલાકોશલ્ય ' એમ બન્ને શબ્દો ભેગા બોલાય છે. 
કલા અને કૌરાલ્ય બેમાં ધણુ! સૂક્ષ્મ તફાવત છે. કોશલ્ય વિના કલા ન 
સંભવે, પણુ એકલું કોશલ્ય તે કલા નથી. આ વિવેકથી અમુક કૃતિ કલા 
છે કે નથી એ પ્રશ્નનું નિરાકરણુ ધણીવાર સહેલું થઈ જવા સભવ છે. સુંદર 
રંગોની ફરસખેદીને, કે ધરેણા ઉપરની કોઈ સુંદર આફતિને આપણે માત્ર 
કૌશલ કહીએ છીએ, કલા નહિ; કોઈ અપૂવે ભાવના ચિત્રને કલા કહીએ 
છીએ. ત્તેમ કાવ્યમાં પણુ ન્યાં લોકોત્તર ભાવ પ્રગટ થતે। હોય તેને જ 
કાવ્યકલાની કૃતિ કહીએ, અને ન્યાં કેવલ સાધારણુ ભાવ કૌશલથી ઠહ્યો 
હોચ તેને માત્ર કોશલ કહીએ તે। ચર્ચામાં ચોખવટ આવે એમ નથી 
લાગતું ? આગળ આવેલા ભ્રષ્ટ તેપ્તના શબ્દોમાં જ્યાં દશેન અને વણન 
ખન્ને હોચ ત્યાં જ કાવ્ય, અન્યત્ર માત્ર કૌશલ. 


કાવ્યની શક્તિ ડપ્‌ 
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થના ભાવો જેવી મામિક વસ્તુઓ કેટલોક કાળ અવ્યવસ્થિત 
રહી શકશે ? 


ત્યારે કાવ્યની વિશેષ શક્તિ એ થઈ કે તે અહંકાર ગલિત થાય ! 
તેવી રીતે ભાવે। કૈ લાગણીઓનાં સ્વરૂપો યથાતથ  આપણુને દર્શાવે ! 
છે અને તે સાથે આપણુ જવનમાં તેનું કેટલું રહસ્ય છે તે પણુ 
જણાવે છે. જેમ આંખમાં જે જે રંગો આવે તેનો સમન્વય કરીને 
ચિત્ત તેને - નજીક દૂરના સંબંધમાં વ્યવસ્થિત કરે છે, તેમ કાવ્ય તેમાં 
જે જે વસ્તુ આવે તેને દ્રોના રહસ્ય પ્રમાણે કે મૂલ્ય પ્રમાણે વ્યવ- 
સ્થિત કરે છે. માટે મેંથુ આતૌલ્ડ કાવ્યને જીવનની સમીક્ષા 
કહે છે. કાવ્ય જવનનું એવું કોઈક દાષ્ટબિન્દુ આપે છે કૈ ન્યાંથી ! 
અમુક ભાવ તેના ખરેખરા રહસ્ય પ્રમાણુ દેખાય. જેમ પરિધતે 
દરેક ખેડ (ત રબ ત વં1૦૫૫૩1€₹€1૧૦૯ ) પોતાના આકારથી જ 
મપ્યબિન્દુતો આક્ષેપ ડરે છે, તેમ કાવ્યનિરૃપિત વસ્તુ એ નિરૂપણુથી 
જ જવનના ૨છ્િબિન્દુનો આક્ષેપ કરે છે * એક મહાન વતુલમાં એક 
જ બિન્દુથી જુદી જીદી ત્રિન્યાએ અનેક વતુંક્ષો કે વણુલખંડે। દોરેલાં 
હેય તો તેનું મષ્યબિન્દુ તરત જડે, તેમ કાવ્ય જેમ વધારે ભાવે।ને વિષય : 
કરે તેમ તેમાંથી જીવનનું દૃષ્િબિન્દુ તરત જડે. એક જ લાગણીનું એકાદ . 
મુક્તક કે ઊમિકાવ્ય તે એક મહાન વતુલના પર્ધિના એક નાનફડા 
ખેડ જેવું છે. તેનાથી બહુ હિસાબ કરીએ તો મધ્યબિન્દુ જડે પણુ 
પેલા ખીજ જેવું સહેલાઈથી નહિ. એક મહાભારત જેવા કાવ્યમાં, 
જેમાં ભીષ્મના જેવો! બળવાન પ્રાચીન રૂ।ઢનો સમથેક, દુયોધન જેવે। 
બળવાન અભિમાની, ધૃતરાષ્ટ્ર જેવો અંધ પુત્રપક્ષપાતી, ધર્મરાજ 
જેવો! નીતિને માટે ચીવટ રાખનાર, અજોુન જેવે। આદર્શ વીર, 
ભીમ જેવો! શરીર્‌ બળવાળે।, કર્ણું જેવો દાનવીર વગેરે વગેરે હોય, 
તેવા કાવ્યમાં અનેક લાગણીઓનું તરત રહસ્ય સમજાય, જીવનની 
યોજનાનું દશન થાય, ટ્ર'કમાં જીવનનું ખરૂં દાજબિન્દુ જડે. પશ્રિમના 
મતતે અનુસરીને આપણામાં એક મત હતો કે આત્મલક્ષી કાવ્ય જ 
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ઉત્તમ ગણાય અને પરલક્ષી કાવ્ય લોકપ્રિય વધારે થાય પણુ એટલું 
ઉત્તમ ન ગણાય, એ મતે પ્રામાણિક લાગતો નથી. આત્મલક્ષી 
કાવ્યમાં કવિ પોતાતો જ અતુભવ કહે છે માટે તેમાં લાગણીનું 
વધારે યથાર્થ નિરૂપણુ હેય એમ કહેવાય છે, પણુ કવિતી પ્રતિભા 
ખરી હેય તો તેને પોતાના દેહે લીધેલે! અતુભવ અને પારકા દેહમાં 
નેયેલે અનુભવ તાદશતામાં સરખા જ હેય. એ જ એની પ્રતિભા. 
છે. વ્યવહારના વ્યવસાયને લીધે લાંબાં કાવ્યો કે લાંબી નવલકથાઓ 
વાંચવાને આપણુને ફુરસદ ન હે।ય અને તેથી ટર'કાં કાવ્યો જ વાંચો 
શકતા હોઈ એ, અને એ ખપત પૂરી પાડવા એવાં જ કાવ્યો લખાય 
તેની સામે મારે કાંઈ કહેવાનું નથી. પણુ લાંખાં કાવ્યો વાંચવા અને 
સમજવા જેટલું ધે જ ન હેય એ મને કલ્પના અને ખુહ્દિ બન્નેની 
નિર્ળળતા લાગે છે. આપણા અભ્યાસક્રમમાં લાંબાં કાવ્યોને પુષ્કળ 
પરિચય થઈ જવે જેઈ એ. એ કાવ્યો જ આનંદ સાથે હદયને 
વ્યવસ્થિત કરે છે, લાગણીથી તટસ્થ રહી તેનું યથાથે દર્શન કરતાં 
શીખવે છે, ખુદ્દિ અને લાગણીને યોગ કરી આપે છે. 

કોઈ કહેશે કે મૈ પષ્મુ નીતિનું નામ ન વાપરતાં છેવટે તો 
એમ જ કલું કે કાવ્ય નીતિની વિરુદ્દ ન હોઈ શકે. હા. એટલું જ 
નહે પણુ મારો એ પણુ અભિપ્રાય છે કે નીતિ અતે કાવ્ય બન્ને 
એક જ લક્ષ્ય તરક જાય છે. તીતિ શબ્દ મેં નથી વાપર્યો તે નીતિ- 
વાદીમાં ગણુવાતી ભીતિએ ર્નાહે, પણુ મારે નીતિ કરતાં કંધક વિશેષ 
અભિપ્રેત છે માટે. નીતિ આત્માની એકદેશીય પ્રૃત્તિ છે. હું તેથી 
આગળ જઈને કહું છું કે ફ્લિસુદ્રી અને કાવ્ય બનને એક જ માગે 
જાય છે. સમસ્ત આત્મચેતન્યનેો ઉત્કયે અનુભવાવવો એ કાવ્યનું 
કામ છે, કાવ્યની શક્તિ છે. કાવ્યની નીતિની દણ્િએ પરીક્ષા કરવી 
જેઈ એ એમ નહે, પણુ કાવ્યની રસદષ્રિએ પરીક્ષા કરતાં--પરીક્ષા 
પણુ ર્નાહે, કાવ્યનો રસ લેતાં, અનીતિમાં આનંદ મેળવનાર કાવ્ય 
સને રસમાં ઊતરતું લાગે છે. કાવ્ય અને નીતિ બન્ને આત્માના એક 
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'જ રકસ્યળિન્દુમાંથી પ્રગટ થાય છે. પછી નને વિરેધી ન નજ છ હોમ, 
અને એ તે! રસતે ઊલડું પોષક છે. એમાં કાવ્યની સમૃદ્ધિ જરા પણુ 
એઈછી નથી થતી. 


અને કાવ્ય માત્ર ફ્લિસુષ્ટી નથી, ફ્લિસુદ્દીથી વિશેષ છે, અને 


તેની પહદતિ ફ્લિસુષ્ીથી વધારે કાયેકારી છે. ફ્લિસુષ્દી માત્ર તકેપરં- ! 


સધન 


પરાથી બહું બહું તો કેઈ ઉચ્ચ સ્થાનનો અંગુલીનિર્દેશ કરે છે. કાવ્ય _ 


તો તે સ્થાને જ આપણુતે લઈ જઈ ને મૂકે છે. ફ્લિસુષ્દી માત્ર "ક 
રીતે, કદાચ અણુગમે। થાય એવી રીતે--તીતિ સામેનો ધણુ। વિરોધ 
શુષ્કતાને લીધે આવે છે--કહે છે, કે લોભ કામ ખાઉધરપણું વગેરે 
'હીન છે, માણુસે તેથી ઉચ્ચતર સ્થિતિએ જવું નનેઈ એ. કાવ્ય આપ- 
ણુતે ખરેખર તે સ્થિતિએ લઈ જઈને બતાવે છે કે વ્યવહારમાં જે 
હ્ેભ વગેરે દૃત્તિઓમાં તમે હમેશાં રચ્યાપચ્યા રહો છે, તે જીઓ 
અહીંથી કેવી ઉપહસનીય દેખાય છે ? સ્ટીરિયોસ્કોપમાં જેનાર, કેટલે 
અંતરે લેન્સ રાખવાં, તે દશનની સુરેખતાથી અને યથાર્થતાથી પોતાની 
મેળે નકકી કરી લ્લે છે. એ જ અંતર તે જે કાચના લેન્સો, આંખનાં 
'લેન્સો, અતે ૬દસ્યચિત્ર એ ત્રણેયતી ગણુત્રાથી નક્કી કરવાતે। પ્રયત્ન 
કરે તો ગણુત્રી ધણી જ મુસ્કેલ થાય અને છતાં યથાર્થ દર્શન થાય 
'% રાહે તે વહેમ પડતું જ રહે. તે જ ગ્રેમાણે ફ્લિસુષ્રી, અનેક 
તકૌથી જવનનું રદાદિબિન્દુ આપવા પ્રયત્ન કરે અતે છતાં તે આપી ન 
શકે. કાવ્યમાં ભાવક યથાથે દર્શન મેળવવા પોતાની મેળે યોગ્ય દણ્િ- 
બિન્દુએ શય છે. દરેક કવિ, પોતે જે દશન કર્યું હોય છે તે ભાવકને 
સિદ્ધ સ્વરૂપે આપે છે. 


આ દછ્િબિન્દુ કયું? એ તો જેણે સિદ્ધ કર્યું હોય તે જ કહી 
શકે. પણુ તેને! માત્ર નામનિર્દેશ કરવો હોય તો તેને સ્થિતપ્રસૃતા 
કહેવાય--એવું બિન્દુ કૈ જ્યાંથી દરેક લાગણી યથાથ દેખાય, દરેક 
લાગણી સમય, તેનું રહસ્ય અંકાય, અને જવનની મહાન યોજનામાં 


--- - ------” 
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તે પોતાનું ઉચિત સ્થાન ભે. આને જ આપણા પ્રાચીન ભરત 
મુનિએ શાન્ત કલ્યા છે. 

સ ચજ છુઃશં મ સુણ સ જેયો માજિ મસ્લર: 

શમઃ સર્ષેણુ મૂથેછુ લ શાન્ત: પઘશિયો રલ: 

માથા થિજારા ₹સ્યાશાઃ શાગ્સસ્ુ પજસિમયા ।। 


શેલીએ '“પ્રેમતો પક્ષપાત અને ઠ્વેષને દ્દેષ' ગાયે! તેના નેવું * 
આ કંપક છે. ઉપરના જ્જ્ઞેકો ઉપર અભિનવગુપ્તરપાદ ટીકા કરતાં 
કહે છે ભશ્થશાને તુ લયાજમાથાન્સ:તિસિસ્થાનીયમૂ યર્ષસ્થા” 
ચિસ્યઃ ર્થચિય્મૂ| અથાત્‌ સવેસ્થાયા ભાવોમાં પણુ સ્થાયી 
તે તત્ત્વજ્ઞાન છે. અને અભિનવગુપ્તપાદ વિજ્ઞાનવાદી હોવાથી તે 
તત્ત્વત્તાન અને આત્માને એક ગણે છે. તે જ કહે છે આસ્તૈમ... 
સ્થાયી। આને આધુનિક ભાષામાં કહીએ કે ચૈતન્ય એજ ખરૂં 
સ્થાયા તત્ત્વ છે. સ્થિતપ્રસૃત્વ કે શાન્તતો અથે, હું લાગણી વિનાની 
નિષ્ક્રિયતા કે નિશ્ચેષ્તાની સ્થિતિ નથી કરતેો.. કવિવર રવીન્દ્રનાથ 
ઢાગાર શાકુન્તલનું રહસ્ય એ ખતાવે છે કૈ પ્રેમ છેવટે તપથી શુદ્ધ 
થઈ શાન્ત રૂપ ગ્રહણુ ફરે છે. તેના અર્થે એવે! નથી કે તેએ હવે 
એક ખીનનને ચાહશે ર્નાહે. સ્થિતપ્રસતા ભાવશન્યતા નથી પણુ સર્વ 
ભાવોની એકતન્ત્ર વ્યવસ્થા છે, સંવાદ (11819100111) છે, જે મનુષ્યે 
હમેશાં સાધવાને। છે. 


આ રીતે જીવનમાં અને કવનમાં એક જ આત્મા સફરે છે. 
તેને જીવનથી સ્વતંત્ર કહે। કૈ જીવનની સમાન્તર કહે। કે જીવનને. 
અવિભાન્ય ભાગ કહે. તેમાં વ્યવહારેજીવનનું પ્રયોજન નથી, તેને 
ભોગવતાં વ્યવહારજીવનત શાન્ત થઈ જય છે, કાવ્યને વ્યવહારથી 
અક્ગગ થઈ ભોગવવું જે એ માટે તેને વ્યવહારથી સ્વતંત્ર કહે, 
નિયતિકૃત નિયમથી રહિત કહે; પણુ જે આત્મા વ્યવહારજવનમાં 
વિલસે છે, તે જ આંત્મા કાવ્યમાં વિલસે છે. એ ચિદ્વિલાસમાં પણુ 
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આત્મા પોતાના સ્વરૂપને અનુકૂળ વિલસે છે. કશું પોતાના સ્વભાવથી 
સ્વતંત્ર ન હોઈ શકે. વ્યવવહારેજીવન અતે કાવ્યજવન બન્ને આપણા 
રહસ્યજવનને સમૃદ્ધ કરે છે તેના અથે જ એ કે બન્ને એક જ જાતનાં 
છે. સમાનને સરવાળા થઇ શકે, અસમાનને। ન થાય, વિરોધીઓ 
એકખીજાને છેદે--ઠણે. વ્યવહારજવન જેમ હીન વૃત્તિઓમાં વહી 
આત્માનો અપકધે કરે છે, આત્માને હણે છે, તેમ જ કાવ્યજવન હીન 
જૃત્તમાં વહે તો આત્માતે હણે. અને જે કે કાવ્યાનુભવમાં અભિમાન 
ગલિત થાય છે એમ કહ્યું છે પણુ તેને અથે એવે। નથી કરે કાવ્યના 
સંસ્કારો આત્મા કે ચિત્તની બહાર કયાંક પડે છે; તે સંસ્કારો પણુ 
ચિત્તમાંજ પડૅ છે અને ખરાબ હેય તો તે માણુસને હીન પથે 
દારે જ. કાવ્યની એવી શક્તિ છે. માટે જ આપણે કાવ્યને ઉચ્ચ 
જીવનના સંસ્કારે પાડવાનું પ્રબલમાં પ્રબલ સાધન ગણીએ છીએ. 


જીવનની ન્યૂનતાએ પામરતાએ પૂરી, મનુષ્યને સંખ્ણુતા તરફ---તેની ' 


અંતિમ આત્મસિહ્ધિ તરફ લઈ જવે। એ કાવ્યતી શક્તિ છે, એ તેના 
અધિકાર છે, એ તેનું સાફલ્ય છે. 


ગુજરાતી સાહિત્ય એ માર્ગે વિચરો એજ એ મહાન કવિ પાસે 
યાચના, કે જેના આ વિશ્વરૂપી કાવ્યને સમજવા, માનવ કાવ્ય 
પ્રયત્ન કરે છે. 


ડક. શા. “૦. “૧૫૫૯૪ 
જ “લગા, _ 
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કાવ્યમાં વણુંતું મહત્ત્વ 


મથાળું પૂરેપૂરો વિષયનિર્દેશ કરે છે એ વિશે મને ધણુ! સંશય 
છે. વળી કૈટલાકતે વર્ણું શખ્દતી અતેકાર્થતા પણુ ભ્રામક તીવડી છે. 
વણું એટલે નાત નહિ, વર્ણું એટલે રંગ નહિ, વર્ણું એટલે અક્ષરે; 
સ્વર અને વ્યંજનોનું સામાન્યવાચક નામ. વણી અને કાવ્યને શે 
સંબંધ છે એ સ્કુટ કરવા માટે અતે વિષયપ્રદેશ આંકવા માટે કાવ્ય 
સંગંધી કેટલીક પ્રાસ્તાવિક ચર્ચા આવશ્યક છે. 

કાવ્યનું લક્ષણુ ખાંધવું મુશ્કેલ છે, કહો કૈ લગભગ અશકય છે. 
ખરી રીતે જીવતતી સવે ચૅતન્યપ્રદૃત્તિસા અતે જીવન પોતે એમ 
લક્નણુમાં બાંધી જ શકાતું નથી. જેને! સ્વભાવ જ ઊગવાતે। છે તેને 
કશામાં શી રીતે બંધાય ? 


કાવ્ય એ કલા છે. ૩લા એ જીવનનું પ્રકટીકરણુ છે. જો જીવન 


“બંધાય તો કાવ્ય બંધાય, 


ઝગૈટલે કાવ્ય શું છે તેનું અંતિમ લક્ષણુ બાંધવાનો પ્રયત્ન નહિ 
કરૂં. સર્વ ચેતન્યપ્રશૃત્તિઆતે એટલા માટે પતિહાસદષ્રિએ નનેવી ઠીક 
છે. સદ્ભાગ્યે મારો વિષય એટલ્લો ચોક્કસ મર્યાદાવાળે છે કે ઉપસ્થિત 
થયેલી કાવ્યચર્ચામાં સમસ્ત પ તિઠાસની સમીક્ષા કરવાની જરૂર નથી. 
કેટલાંક સુખ્ય મુખ્ય લક્ષણા-ચિહનો મારે માટે બસ થશે, તેથી ચર્ચ 
અતિ સાધારણુ રૂપ લે તે આપ નિભાવી લેશે એવી આશા છે. 


કાવ્ય એ ફલા છે. કલાનું પ્રયોજન નિરતિશથય આનંદ ઉત્પન્ન 
કેરવા ભાવોને સાકાર કરવાનું છે. આ ભાવને સાકાર કરવાને! વ્યાપાર 


, કૅલાવિધાયક અમુક ઉપાદાનદદારા કરે છે. જેમ કૈ ચિત્રકાર રંગેદ્દારા, 


મૂ્તિવિધાયક પત્થર કે માટી૬ારા, ગાયક સ્વરે।-સૃરોઠ્ારાઃ કલાવિધાયક 


* જરાત સાહિત્ય સભામાં આપેલું ભાષણુ. સમય ઓછે હોવાથી 
ભ્રાષણુ વાંચ્યું નહોતું. 


કાવ્યમાં વર્ણુતું સ મહત્ત્વ જપઃ 
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પાતાના ઉપાદાનને. જલાલ આરફાર ઓપી! ડી ત્માસવજતિને 
ગોચર કરે છે. ધણે ભાગે આ રીતે કલાત્મક આકાર ગ્રહણુ કરનાર 
એ ₹ન્દ્રિઓઆ છે, આંખ અતે કાન. ચિત્ર દાણ્ગેચર છે, સંગીત 
શ્રુતિગાચર છે. નૃત્ય દગ્ગોચર અને તેમાં રહેલ્લો તાલ કંધકે 
શ્રુતિગાચર પણુ છે. 


ત્યારે કાવ્ય સંબંધી આપણે આ જ ખે પ્રશ્ન પૂછવાના છે; તેનું 
ઉપાદાન શું છે, અર્થાત્‌ તે કયા ઉપાદાનદ્દારા ભાવને સાકાર કરે છે? 
ને તે ઉપાદાન માનવની કઈ ઇન્દ્રિયતે ગોચર થાય છે ? 


અહીં કાવ્ય સંબંધી થોડી વ્યાખ્યાએ તપાસીએ. મમ્મટ કહે 
છે કે કાવ્ય એ દોષ વિનાના, ગુણુવાળા, ક્વચિત સ્ફુટ અલંકામ 
વિનાના શબ્દ અને અર્થ છે. સાહિત્યદર્પેણુકાર વિશ્વનાથ રસાત્મક 
વાડયને કાવ્ય કહે છે * વિચક્ષણુ પૈડિત જગન્તાથ રમણીય અથેનો 
પ્રતિપાદક શખ્દ તે કાવ્ય એમ કહે છે. આ ત્રણુ વ્યાપ્યામાં હું ચોથી 
ષ્રેડલીની વ્યાખ્યા ઉમેરં છું. તે કહે છે કોઈ હસતા માણુસના ચિત્રમાં 
માં પરની રેખાએ અને હાસ્ય ખે જુદી વસ્તુઓ નથી પણુ રેખા , 
હાસ્ય વ્યક્ત કરે છે એવી જ રીતે કાવ્યમાં શખ્દ અને અર્થ ખે ભિન્ન 
નથી પણુ કાવ્ય એ અર્થપ્રતિપાદક શબ્દ છે અથવા શખ્દપ્રતિપાદ્ય અથે છે. 


આ સવે વ્યાખ્યાએ ઉપરથી એટલું સિદ્ધ થાય છે કે કાવ્યનું. 
ઉપાદાન વાડ્મય છે, વાણી છે; શબ્દ અતે શખ્દપ્રતિપાદ્દ અથે છે. 
કવિ વાણી અને તેના અર્થને પોતાના ભાવને અનુકૂળ આકાર આપે છે. 


હવે બીજે પ્રશ્ન વિચારવાને। રહે છે. વાણીને જે આકાર કવિ 
આપે છે તે કઈ ઇન્દ્રિયને ગોચર થાય છે? કઈ ઇન્દ્રિયદ્દારા માનવ" 
જાતિ કવિએ આપેલું વાડ્મય સ્વરૂપ મ્રહણુ કરે છે? કાન, શ્રવણુ 
એ આને! વાસ્તવિક જવાબ છે. 

વાણી એ સામાન્ય રીતે એક પક્ષથી જેમ ખોલાય છે તેમ 
આજથી સંભળાય છે. બોલાય છે તે પણુ બીજે સાંભળે એટલા 


જદ કાવ્યની શક્તિ 
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માટે; તેથી વાણી શ્રુતિમ્રાલ જ ગણુવી ન્નેઈ એ. આ ઉપરથી નિષ્પન 
'થાય છે કૈ કાવ્યકલાનું ઉપાદાન વાણી છે અને તે શ્રુતિમ્રાલ છે. 


આ તો સર્વમાન્ય સિદ્ધાન્ત છે છતાં આમાં કંધકે શંકા થવા 
સંભવ છે. શું કવિતા વાંચી શકાતી નથી? શું સાહિત્ય એ વાંચનનો 
વિષય નથી? ત્યારે કાવ્ય માત્ર થતિમ્રાલ શા માટે ગણુવું ? સાથે 
સાથે ચક્ષુર્ત્ાહ્ કેમ ન ગણુવું? છેવટ વાંચનત્રાથ કૈમ ન ગણુવું? 
'હાલ આપણે કાવ્યો એટલાં બધાં વાંચીએ છીએ કૈ આપણુને એમ જ 
લાગે કે કાવ્ય વાંચવા યોગ્ય હોઇ શકે, પણુ એ યથાર્થ મત નથી. 
હરિગીતની ખે લીટીઓમાં સરખી સંપ્યાના અક્ષરો વાંચવામાં આવે 
એ સૌ'દર્યતું કારણુ નથી પણુ સાંભળવામાં સરખી માત્રાએ આવે 
છે એ છે. શ્રી ખબરદારના કે ન્હાનાલાલના ખંડ હરિગીતો વાંચવામાં 
પિરામિડના આકારના છે એ એની પખૃખી નથી પણુ સાંભળવામાં 
હરિગીતતા બીજનાં ર્સવાદી સંખ્યાનાં પરિવતેનો થાય છે એ એની 
ખૂબી છે. અને આ નેતાં આપ નઈ શકરશે। કે કાવ્યના કપાટપ્રખંધો 
% કટાર કે ગસુડ કે સર્પ જેવા આકારો કરવા એ બ્ુતિગાચર કાવ્ય- 
કલા ઉપર્‌ જુલ્મીમાં જુલ્મી અત્યાચાર છે. સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્રકારોએ 
શ્રાવ્ય અને દસ્ય એવા જ ભાગે કાવ્યના પાડયા છે કયાંઇ વાચતોચિત 
એવે। પ્રકાર કલો નથી, છતાં આવી વાંચવાની ચમત્કૃતિઓને કાવ્યની 
ચમત્કૃતિ ગણી છે એ તે સમયની કાવ્યમાં ધૂસી ગયેલી કેટલીક 
અધમતાનેા જ પુરાવે! છે. ગુજરાતીમાં આ શૈલીનું થે।ડું અનુકરણુ 
થઈ તરત બંધ પડયું એ સારો યોગ સમજવે। નેદએ. 

આજ ચર્ચાને અંગે પ્રશ્ન ઉત્પન્ન થાય છે કે સંસ્કૃત આલે- 
કારિકોએ દશ્ય એવે! પ્રકાર સ્વીકાર્યો તો વાંચતમ્રાલ એવે! પ્રકાર 
સ્વીકારવામાં શું ખોડું છે. હું માનું છું આ વાકૂ્છલ આપણુને નહિ 
છેતરી શકે. કાવ્યકલા પોતાનું વ્યકિતિત્ત સાચવીતે ખીજ દશ્ય કલા 
સાથે સંલગ્ન થઈ શકે. જેમ શ્રતિગેચર સંગીત, દશ્ય નૃત્ય સાથે 
'સંલમ થાય છે, તેમ કાવ્ય પણુ શ્નરુતિગાચર સંગીત સાથે સંલમ થાય 
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મેઃ દૃગગોચર ભિમકા. સાથે ય સલમ થાય. પ. પ્રસગે 
કાવ્યનું વ્યકિતત્વ પુષ્ટ થાય છે, છેવટ હણુતું તે! નથી જ. 
ચંસ્ર. સાલરજૂનું પઠેત સાંભળીયે ત્યારે માતૃભૂમિ તરફ જે ભાવ 
થાય છે તે ભાવ તેતા સંગીતથી પુજે થાય છે. નાટકનું એક પાત્ર 
બીજા પાત્રને કહે “ ચૂપ ', અને તે સાથે નાક પર આંગળી મૂકવાને 
અભિનય કરે તેથી ચૂપને અથે પુષ્ટ થાય છે. આવી રીતે સંગીત 
અને અભિનય બન્ને ઘણીવાર કાવ્યના દોષોને પણુ નિર્વાહ બનાવે 
છે. પણુ સસ થઇજાસમ વર્છાણિ વજાસ્યા એ શરદ્વર્ણુતની 
પંક્તિ તમે સાંભળો ત્યારે તેના વણીને અસુક રીતે ગોઠવીને વાંચતાં 
મુરજ્બંધ થાય છે એ વિચારથી તેના અથેને જરા પણુ પુષ્ટિ મળતી 
નથી. ઊલટું સુરજ થાય છે એ ન્નેતી વખતે અથેને એક ખાજુ 
રાખવે। પડે છે. એટલે કાવ્ય એ વાંચનત્રાહ્ર નથી જ. શ્રુતિત્રાલ 
સંગીતને પણુ સારેગમમાં લખી શકાય છે પણુ તે તો માત્ર એક 
સાચવી રાખવાને માટે યોજેલી યુક્તિ છે; તેમ વાડૂમય લખી શકાય 
છે એ પણુ કાવ્યકલાના ઉપભેોગનો વિચાર કરતાં અપ્રસ્તુત 
ગણુવું જોઈ એ. 

આટલું લાંખુ' વિવેચન કરવું પડયું તેનું કાર્ણુ એ કે અત્યારે 
વ્ણું એટલે જે લખીએ છીએ તે વણું એવો અથે થઈ ગયે! છે. 
જાઇ જ ચ ટ થલ ૫ કહે ત્યારે આપણી કલ્પના આગળ લખેલા 
અક્ષરો આવે છે. આ ટેવ કાવ્યાપભેગને હાનિકારક છે. કાવ્યોપભેોગ 
માટે શ્રુતિપરીક્ષા એ ખરી પરીક્ષા છે. વાંચતી વખતે પણુ કલ્પનાથી 
આપણે કાવ્ય સાંભળીએ તે। જ કાવ્યનો ઉપભે।ગ કરી શકીએ. અને 
જેના કાન જુદા જીદા વ્ણીના ઉચ્ચારોની અસર બરાબર પારખી 
શકતા હોય તે જ કાવ્યને ખરો મમે સમજે. આ તત્ત્વ નહિ સમળ્નયું 
હોવાથી ફવિતાશિક્ષણુમાં, કવિતાવાંચનમાં, કવિતાપરીક્ષામાં તથા 
કવિતાની છૂટ ડયાં ભ્ેવાય અને કયાં ન લેવાય તે સંગંધી ચર્ચામાં 
ઘણુ ખોટા વિચારો પ્રવતેવા પામે છે. જે માણુસ ળ લ ડ રને 


૪૮ કી શાક્ત 
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ભેદ ન સમજી ક જ જે માણસ એ હ જુદા ફા સમજે પણુ તેમની 
સમાનતા ન સમજે તે કાવ્યની ખરી ખૂખી ન સમજી શકે. વર્ણ 
શખ્દતી દ્િઅર્થતાનાો લાભ લઇ કહી શકું કે જુદા જુદા વર્ણીની 
અસર જે આંખ ન સમજી શકે તો ચિત્ર ન ભોગવાય અને તેવી જ 
રીતે વર્ણીની અસર જે કાન ન પારખી શકે તો કાવ્ય ન પરખાય, 


મારો વિષયપ્રદેશ હવે સપણ થયો! છે. કાવ્યનું ઉપાદાન શખ્દ 
| અને શખ્દપ્રતિપાદ્વ અર્થ છે. અને તેને ત્રહણુ કરનારી ઇન્દ્રિય શ્રોત્ર 
છે. શખ્દો વર્ણીના બનેલા છે અને વર્ણી શ્રુતિગાચર હોવાથી કાવ્ય 
ઉપભે।ગ્ય બને છે. એ વણે અને કાવ્યતે। સંબંધ. દશ્ય કાવ્ય આજના 
વિંષયતે હવે અપ્રસ્તુત છે. 
કાવ્ય શખ્દનું બનેલું છે અને શબ્દ વણોના ઉચ્ચારને। બનેલે 

છે, પણુ માણુસના કંઠમાંથી જેટલા ઉચ્ચાર નીકળે છે તે ખધા. 
વર્ણી નથી અતે બધા શખ્દ્દો પણુ નથી. મારૂં વક્તવ્ય સપણ કરવા 
હું એક દણાન્ત આપીશ જે કદાચ કાવ્યના ઇતિહાસમાં વિચિત્ર 
તો ગણાશેજ. અમારી નાતના--પ્રશ્નારા નાગર--ખેોરૂના 
જગન્નાથ પ'ડિત સંસ્કૃતમાં શીઘ્ર કવિતા કરી શકતા. તેઓ 
પેશ્વાના દરબારમાં ગયા હતા ત્યાં તેમને એક લહિયા સાથે સરત 
થઇ. કવિ સંસ્કૃતમાં શીધ્ર કવિતા કરે અને લહીએ એટલા જ વેગથી 
તે લખી નાંખે. ધણા પ્રયત્ને પણુ લહીએ હાય નહિ ત્યારે પંડિતે 
એક યુક્ત કરી, તેમણું એક સગધરા રચ્યો અને તેમાં ગોવાળિયાનાં 
ખાળક્રે અતે ગોપાલ ગ્રાકૃતભાષાથી હારને બોલાવતા હતા એવું વર્ણત 
કયું. અને ઢોરને હાંકતાં જે ડચ ડચ......જેવો અવાજ થાય છે તે 
સગધરાના લધુવણુના બીજા ખંડમાં મૂકયો. શ્લોક નીચે પ્રમાણે છે. 

સાપામિ: માજ ામિ: ...... થજનમાજ્છીય્ય્સુચ્ચેર્મળન્નો 

મૂલ મોપાજયાળા: જસલિજામિર્ર્તસ્વસૂભાટૂયેસિ 

શમરપાજવાજો સિસલયજસસેસેજ્લિલ્સેઃ લમથાવ્‌ 

જરાશરોવિસ્સતોડષર્ણુયણુસજિ: પાછુ શર્યાન ગુદારિઃ ॥ 
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કહેવાતી જરૂર નથી કે લહિયે હાયી અને પંડિત જીત્યા. પંડિતને 
તેમની તરતખુદ્ધિ માટે અતે વિચક્ષણુ યુક્તિ માટે ઇનામ મળવું 
જેઈએ અને દરખારમાં મળ્યું હતું એવી વાત છે, પણુ આપણે એ 
વિચારવાનું છે કે એ યુકિતનું રહસ્ય શું છે ?......એ ઉચ્ચારને કાવ્યમાં 
સ્થાન છે? એ ઉચ્ચાર કેઈ વ્યકત વણું નથી......એ ભાષાને। શખ્દ 
નથી. ભલ્લે તેનો અર્થ છે અને એ અથે ઢોર પણુ સમજે છે પણુ 
એ ભાષા નથી. અને આવા વર્ણૌાથી કાવ્ય ન બની શકે. પણુ આ 
વર્ણીની ધણી જ નિકટ રહી એ જ અથે બતાવવા આપણે ભાષાના 
શખ્દો બનાવ્યા છે અને હજી બનાવીએ છીએ......એ ઉચ્ચાર ઉપ- 
રથી આપણે ડચકારો શખ્દ કરીએ તે ભાષા છે. આવા શખ્દોને 
અંગ્રેજમાં 0110110810]00016 અર્થાનુકારી શખ્દો કહે છે. એવા 
શખ્દોનું સ્થાન પણુ કાવ્યમાં વિરલ હે[વું જોઈ એ એમ હું માનું છું. એ 
ભાષાના શખ્દ્ો છે ખરા પણુ ભાષા અને અવ્યક્ત અવાજતી સીમા 
ઉપરના છે, તેમાં ઉચ્ચારથી ભિન્ન કોઈ ઊંડે! અથ નથી અને કાવ્યમાં 
તેનું સ્થાન પણુ વિરલ છે. અંગ્રેજી કાવ્યશિહ્ષણુમાં, અવાજ અથ-ને અનુ- 
સરવાની પ'ક્તિઓના ઉત્તમ નમૂનામાં પણુ આવા અર્થાનુકારી શખ્દોથી 
અર્થ વ્યક્ત થતો નથી. સાચા વ્ણુકોશલનેો એક દાખલે। સિલ્ટન- 
માંથી લઈ એ. શયતાન અવ્યકત પ'ચભૂતમાં સફરે તીકળે છે ત્યાં 
એક વાદળાના પ્રચંડ આધાતથી તે પડવા માંડે છે એતું વર્ણુન એ 
કલાનિપુણુ કવિ નીચેની પૅક્તિથી કરે છેઃ 
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1'01 10૫881 11110111 ૧૦૦). 
અહીં ઉચ્ચારથી જ સમજય છે કૈ જણે કંધક ઊંડે શુ 
અથડાતું અથડાતું પડે છે. પણુ આમાંનો કેઈ શખ્દ ડચ ડચ જેવે 
અર્થૌનુકારી નથી. આનું વ્ણુન હું હું એમ કરૂં કે “માણુસ ભકાંગ 
દેતોને પડયે, ” તા “ ભાંગ ' એ _શખ્દથી ફાવ્ય ન બની શકે. હ 
શખ્દ છે તેમાં અથે પણુ છે પણુ એ શખ્દમાં વાગ્ય, અને તે 
જ 


૫૦ કાવ્યની શક્તિ 
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માત્ર ઉચ્ચારાત્મક વાચ્ય ઉપરાંત વ્યંગ્યત રહેવા જેટલો અવકાશ જ 
નથી. અને કાવ્યને! આત્મા તેને। વ્યંગ્યાથે છે. જૂની ચારણી કવિતા 
ઉચ્ચાર અને અથ બન્ને માટે આવા શખ્દો ઉપર ધણુ। આધાર 
રાખતી તે તેની મર્યાદા છે. ધડધડાટ, ગડગડાટ, સરસરાટ વગેરે શખ્દોને 
કાવ્યમાં ધણું ઓછું સ્થાન છે. દાખલાથી સમન્નશે. ઈડેરના સૂરજ- 
મલજીએ અંગ્રેજો સામે જે ધિંગાણું કર્યું તેના આ ત્રકટબંધ પવાડે। 
છે. કેટલુંક વણુત સારૂં અને બલિષ્ઠ છે. પણુ આપણે નીચેવતું 
વર્ણુન નેઈ એઃ 
હવે ઝણુણુ શિર ઝલમાણુ ન્ત્યમ ન્યમ, 
પ્રણુણુ તોપણુ ગોળ ધમધમ, 
રણુણુ ખાણણુ શૈે।ક શમરામ, 
ખણુણુ ખોપર ઉડણુ ખમખમ, 
ધણુણુ પખરણુ બાજ ઘમધમ, 
થટણુ ખીરણુ નચણુ થમથમ, 
કલમ ભાજત નત કમકમસ, 
પઢત કવ ક્રણુ ખડમ ઓપમ, 
જતિયો ધણુ જગ, 
તે દળહલક ભાવ સમૈદરા, 
અસુરાણુ ગાતાં ઉપરા.. ર 
આ રીતે ગમે તે માણુસ ફાવ્ય કરી શકે, અને યમક ગમે તેટલી 
સંખ્યાના મેળવાય. પણુ આ કાવ્ય નથી. કાવ્યમાં ઉચ્ચાર આવા 
અનુકરણુથી થતો નથી. દાખલાથી જેઈ એઃ-- 
થા જુસ્થેમ્ટુગુપાસ્સાસ્ષમજા ચા *વેસપશાશમા 
ચા વીળાયસ્ક્ળ્સમંપિતજર ચા શુન્નવજાયુસા । 
ખીજ પંક્તિમાં વીણાનો રણુકાર સપણ સંભળાય છે, કાલિદાસ મેધ 
પાસે અલકાના મહેલનું વણન કરે છે. સાંભળીએઃ-- 
જિશુણન્લ છજિલયત્િસાઃ સેન્ત્રચાર્પ લચિશ્રા: । 
સંમીતાય વ્રદયણુશાઃ સ્નિગ્યમંમીસ્થોવન્‌ | 


કાવ્યમાં વણુંનું મહત્ત્વ ૫૧ 





સુરજવર્ણન અક્ષરોની મહેનતથી મુરજબન્ધ કરવાથી નથી થતું, 
“ભેમણા ભપગ વાગે છે' એ ભાષા છે, તેથી વર્ણુન થાય છે 
પણુ કાવ્ય નથી થતું, પણુ શંમોતાચય વ્રણ્ણુઃજાઃ સ્તિ*્ધમંમોર- 
ઘોષસ કહેવાથી કાવ્ય થાય છે. પઇલણુ₹જઃ માં ડુત અને ધીમા 
તાલે! પડી ર્નતિમ્થમેમીરઘોષણૂ્‌ માં થાપી સંભળાય છે. આ રીતે 
કાવ્યમાં ઉચ્ચાર અર્થતે ઉપકારક છે. 
આધુનિક ગુજરાતી ઢાવ્યે આ અન્તે પ્રકારોને। પ્રયોગ કર્યો છે. 
શખ્દચમતૃતિ માટે વખણાયેલા સદ્ગત હરિલાલ હુધેદરાય ધ્વુવનાં 
ખે જ દ૬ાંન્તો લઉં. 
છનચ્છનિત વીજળી ઝખુકિ મેઘનળે ઢળે, 
અતિ ત્વરિત વાદળી જળભરી વિલાસે લળે, 
ઘટામુદિત કો કળા થનથને કરી મોરલે।, 
છટાધટ્તિ કે ધડી ઝરમરે ડંઈ મેહુલે।. 
લટ્ટા વિખરિ વાદળી વરસિ ખેરવે મો।તિડાં, 
ધડી તડુડી આ ધને ઝડિથિ ખબાણુ માર્યા શું આ ! 
શું સિહ વનરાજ કે। ગરજિ ધૂધવે ધોર આ. 
ગિરિ શિખરના ચુરા ડડડડાટ કર્તા અહા. 
ભુજગને ગતિ થકી ઝરણુ ઝૂલતાં શાં વહે ! 
તરંગવતી કે! નદ્દી ઉછળિ અશ્વફાળે। લહે, 
ઉછંગ ગિરિને રમે ધુ ધુ ધુ ધોધ ફૂરી ધસે, 
સુરંગ ભરિ ફેલતી ફરફરે પ્રદેશે! રસે. 
ત્રણુ કડીમાં ગણુ: છનચ્છનિત, થનથતે, ઝરમરે (?) ઘૂધવે, 
કેડડડાટ, ધુ ધુ ધુ. આ કાવ્યની શક્તિ નથી. કલા એ અનુકરણુ 
નથી અને અહીં કાવ્ય વિષયનું અનુકરણુ ડરે છે માટે કલા નથી. 
પણુ એમેનું જ. 
ધુ ધ્ધૂ ધૂ ધૂ ધુધન્તી, ગહનગિરિ ગુફા, કાનને ગાજી ઊઠે, 
પ્હાડેએ ત્રાડ તોડી ગગન ધુમિ જતી આભના ગાભ ફટ. 
ઊભી છે પિગળાશી ચટ્પટિત સટા પુચ્છ શું વીજ વીંઝે, 
સ્વારી એ કેસરીની ત્રિભ્ુવનવિજયી ચૅડિકા એથી રીઝે. 


પર્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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આમાં માત્ર ધુ ષ્ઘૂ ઘૂ ઘૂ ધુધવ્તી એટલા ઉચ્ચારો જ અર્થાતુકારી 
છે અતે તે સમગ્ર કાવ્યના ભાવના બલથી સુનિર્વાલ્ બતે છે. 
ગભીર ધર્ધર રવે સરિતા રુવે છે. 

એ પંક્તિમાં ધધર શખ્દ એવી જ રીતે સુનિર્વાલ છે. 

ધણુઓને લાગતું હશે કરે આ વર્ણાતી ઝીણુવટ એ તો પંડિ- 
તોએ પોતાને પકરે। ચાલુ રાખવાને કરેલું ધતિંગ છે. આવા આક્ષે- 
પનો જવાબ દેવા કાવ્યશાસ્ત્ર શરૂ થયું તે પહેલાંનાં ,કાવ્યોમાંથી હું 
પ્રથમ દાખલા ચૂટવા ધારૂં છું. સર્વને વિદિત છે કે કાવ્ય શું એ 
વિશેની રીતસર ચર્ચા રારૂ થઈ તે પહેલાં ઘણા। જૂના સમયથી કાવ્યે 
લખાયાં છે. માટે વર્ણીની અસર બતાવવા વેદમાંથી થેડાં દણાંતો. 
પ્રથમ લધશ. ઇન્દ્રના ્માહેિમાની એક ખે ત્રરચાએઓ ન્નેધ એ. 
દૂત્રસ્ય સુ થોર્યાળ પવોચમ્‌ થાતિ ચજાર પયાસ યન્નો । 
અણ્શજિ સન્‍્ત્રપન્લતર્ણ્‌ં પવક્ષળા સંમિનલ્પયતાળામ | 
વૈદિક ભાષામાં સ્વરો, ઉદાત્ત, અનુદાત્ત, સ્વરિત એમ ત્રણુ જુદી 
જુદી 110, સ્વરની ઉચ્ચતાથી ખોલાતા તે પ્રમાણું ખોલતાં મને 
આવડતું નથી. એટલે ઉચ્ચારની એ વિશિષ્ઠ અસર તે દું નહિ 
ખતાવી શકુ, એટલું કાવ્યનું ઉપાદાન તો જૂના સમયથી જ આપણી 
ભાષાઓએ ખાઈ દીધું છે. પણુ તે સિવાય પણુ પ્રવજ્ઞનળા અગમિમ- 
દપર્યષહાળામ્ એટલા ચરણુમાં પવેતની છાતી તોડી નાંખવાનો 
ઉચ્ચાર સ્પષ્ટ છે. ₹દ્રે પવત ઉપર સૂતેલા અહેને માયો. અને પાણીને 
છૂટું કર્યું તે ભાંભરતી ગાયોની પેડે દોડતું જઈ સમુદ્રમાં મળી ગયું. 

થાશા ૬5 લેસય: સ્ચસ્ક્સાનાઃ અજ્ઞ: શનુત્રં પરિજ્તગ્ણુરપઃ । 
થાશ્રા દય પેતવ: સ્થન્ક્નાના: એ ભાંભરતી ગાયોનું વર્ણુત છે, 
અને અંજીઃ શસ્ત્ર પરિસઃછુરા૧: એ એકદમ પાણી દોડીને 
સમુદ્રને મળી ગયાનું વર્ણુન છે. ૫ન્દ્રના બલના વણુનની પંક્તિ-- 
ચચ્ચ શુણ્માદ્રનેટશી અમ્યલેતાં ગૃસ્‍3ળસ્ય સમગ્ર ન સમા દમ: 
માં ખાસ કરીને શુષ્તાન્રોદ્ણી માં ન્દ્રના બળતું, મહાપ્રાણુતાનું 
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પ્રત્યક્ષ દ દશન થાય છે. લકા ર પૃચિયી વાણુસેળાં તે' તેમાં માં પૃથ્વીને ધારણુ 
કરવાની શકિત અને વિશાળતા છે. યૂરમનં જ્યોસિવાં રચો સિસેજં તેમાં 
દૂર દૂર જનારા મનનું ચિત્ર છે. થટ્યન્સી મેટા શસોમન્તિ જળન્‌ 
એમાં કાન પાસે ગણુગણુતી ધનુષ્યતી પણુછનું વણુન છે. અ્રિધાવજ્નો 
થુષમો સેસ્વત્રીતિ, અતે ઝસાશુઃ ફિશાનો વૃવમો ન મોમો 
ઘનાપનઃ ક્ષોમળશ્નષળીનાષૂ એમાં ગજેના કરતા ૬પભતા ધ્વનિને 
સાંભળીએ છીએ. 

હવે કાવ્યમાં વર્ણનો ઉચ્ચાર કઈ કઈ રીતે ઉપકારક થાય છે 
તે જોધ એ. હું આ વિષયને ત્રણુ દણ્િબિન્દુથી ચર્ચવા માગું છું. 

૧ વર્ણાં કાવ્યના પદ્ય્ળધને* સુદઢ કરે છે તથા સંગીતથી 
રો।ભો વધારે છે. 

ર્‌ વણી કાવ્યના વસ્તુને-અથેને પુણ કરે છે. 

૭ વણી ભાવને અનુકૂળ થઈ રસને પોષે છે. 

કલાની એક વ્યાખ્યા એવી પણુ છે કૈ કલા એટલે અનેક ' 
વિવિધતામાં એક સમમ્રનું દશેન કરવું તે. કાવ્યમાં અનેક વિવિધ 
વર્ણી, શખ્દો, વાડયો, ભ૬ૃત્તા, ભાવ, વિભાવ, અનુભાવ, વ્યભિચારી 
ભાવ વગેરે આવી એક રસને પુણ કરે છે. આમ કરવા માટે, કાવ્ય 
ખેક સમત્ર એકતાને પાષવા માટે, તેના બાલ ધ્વન્યાત્મક સ્વરૂપને 
પણુ એકતાવાળું કરે છે. અનેક અધ્યાય કે કડવાંથી એક આખું 
કાબ્ય બની રહે છે. તેવી જ રીતે અનેક કડીઓથી એક અધ્યાય કે 
કડવું બને છે અને તે જ રીતે એક કડીની લીટીએ। પણુ એક જેવી જ 
દેખાય છે. સામાન્ય વાતચીતમાં જેમ વણુ છૂટા ન સંભળાતાં શખ્દો 
અને વાકયો આખાં સંભળાય છે તેમ કાવ્યમાં પણુ વર્ણા કૈ શખ્દો 
છૂઢા ન સંભળાતાં પંક્તિ કે ચરણુ કે કડી કે ટ્રક કાનને આખી 
સમગ્ર અખૈડ લાગવી જેઈ એ. આમ કરવામાં ખાસ કરીને વણુ જ 
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* ડાવ્ય ગધમાં પણુ હોઈ શકે પણ આ નિખધમાં માત્ર પધને 
લગતીજ ચર્ચા ડરી છે. 


૧-૪. 


૫૪ કાવ્યની શક્તિ 
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મદત્તવતું ક કામ મ કરે છે. સંસ્કૃતમાં આને શ્લેષ કહેછે. : એક ક શખ્દમાંથી 
અનેકાર્થ થઈ કાવ્યમાં વિચિત્રતા આવે છે તે અર્થમાં *ન્ેષ નહિ, પણુ 
શ'હ્રેષ એટલે કાવ્યનો દઢબંધ. જેમ સારા વણાયલા કપડામાં દોરા. 
જાદા નથી દેખાતા પણુ કપડું આખું દેખાય છે તેમ સારા કાવ્યમાં. 
શખ્દો છૂટા નથી દેખાતા પણુ પંક્તિ કે ચરણુ, સાંભળવામાં, આખું 
એક દેખાય છે. આતે સંસ્કૃતમાં આલંકારિકોએ શ્જ્ષેષ કહેલે। છે. 
પ્રાચીનોાએ આતી કાવ્યના ગુણુમાં ગણુના કરી છે પણુ નવીને। એને 
સ્વતન્ત્ર ગુણુ માનતા નથી. એ સંબંધી ચર્ચામાં હું અહીં ઊતરવા. 
માગતો નથી માત્ર મારો અભિપ્રાય જ રજુ કરૂં છું કે વર્ણા રસને 
અનુકૂળ થઈ રસને પુણે કરે એ, ઉચ્ચારથી અર્થને વ્યક્ત કરે એ, 
અને ઉચ્ચારથી પધની શે।ભા વધારે--તેમાં એકત્વ લાવે, એ ત્રણેય 
ભિન્ન ભિન્ન પ્રયોજને। છે અને તેમને ભિન્ન ચચેવાં હું ઉચિત માનું છું. 


વર્ણુની શેભાનો એક સામાન્ય પ્રકાર આપણે અંગ્રેજમાં શીખીએ 
છીએ તે ઠ્11૦1"&11010 એટલે એક સાથે આવતા શખ્દ્ોનો આદ્ય 
વર્ણુ એકજ હોય તે. આનું ગુજરાતી નામ વ્ણુસગાઈ અથવા 
અક્ષરસગાઈ છે. આ બન્ને શખ્દો ન્નેડી કાઢેલા હોય તેવા દેખાય 
છે અને હ11101:8&1101 ને અર્થ સૃચવવા ઘડાયા હશે એમ હું 
માનું છું. આ અલંકારનું નામ નવું કેમ પાડવું પડયું, આપણુ કાવ્ય- 
શાસ્્ર પ્રમાણે અ અલંકારને શું નામ અપાય એ ચર્ચા કર્યા પહેલાં 
હં વણુસગાઈના કેટલાક દાખલા આપીશ. 


પરિષદો છે પુરાણી પ્રથા આપણી 
ભાઈઓ ને ખહેનેો, પધારે. 


અનેકવાર વપરાયેલા “ ભાઈએ અને બહેનો ” એ શખ્દોઃ 
“પરિષદો છે પુરાણી પ્રથા આપણી ” એ પુરાણુકાલથી ભવ્ય બનતા 
વિચાર અને અનુકૂળ વાણીથી સહજ કાવ્યતા પામે છે. એ જ કવિની 
આ વણુલાલિત્યયી દરેકને જિહ્વાગ્રે થઈ ગયેલી પંક્તિઓ લઈ એ. 


કાવ્યમાં વર્ણુનું મહત્ત્વ પષે 


શુશ્ર્ષા સારી ના અમને આવડી; 
લેરા ન લીધે! લલિત ઉરોને લ્હાવ ને. 
ક તઃ ત્ર 
સુરજિઓની સાથે સ'સારે સરી. 
અંતરદ્રારે ગીતા શી અથડાય ને. 
ત્ર દ ત્ર 
સાડી સજે સખિ સ્નેહસુરંગી વારિ પરસ્પર ૬ઇએ રે; 
ચાલોને સહિયર ઉન્નત જીવનજલ ઝિલવાને જઈએ રે. 
અને આ કવિ એક વણેુની વણુસગાઇમાંથી ખીજ વણેતી વર્ણું- 
સગાઈમાં અદ્‌ભુત કોશલથી સરી જય છે. 
હેત હચાનાં વહતી વાજે વાંસળી 


પ્રથમ બે શખ્દોમાં હ આધ્ય છે અને પછી હ ખીજે સ્થાને રહી 
વતે આઘ સ્થાન આપે છે. એમની વર્ણુસગાદ પણુ 
ક તરલ તરણી સમી સરલ સરતી ુ 
જણુ।ય છે. 
આપણામાં વર્ણ્સગાઇ્તતે સ્વીકારેલ નથી પણુ એના કરતાં | 

વધારે વિશાલ અર્થવાળે। અનુપ્રાસ સ્વીકારેલે। છે. અનુપ્રાસોના પ્રકારો! 
ખહુ ઝીણુવટથી પાડેલા છે પણુ તેમાં હું ઊતરવા માગતો નથી. એક 
વણેનાં ધ્યાન ખેંચે એટલાં પરિવતેનાો એક કડીમાં કે ચરણુમાં કે 
ચરણુના કેઈ ખંડમાં થયાં હોય તેને આપણુ અનુપ્રાસનું સામાન્ય 
નામ આપીશું, પછી તેવર્ણુ શખ્દમાં પહેલે! હોય કે ગમે ત્યાં હોય. 
અંગ્રેજમાં આ વર્ણચમત્કૃતિ સ્વીકારી છે અને દેનિસન, શિલ્ટન વગેરે 
તેને માટે મશટ્ૂર છે. આ વર્ણ્ચમત્કૃતિથી કાવ્યમાં શેભા વધે છે તે | 
ઉપરાંત ચરણુમાં એકતા, સમત્રતા આવે છે. 

આજ અલખેલડી વિમલ રસવેલડી, 
ગમમાં લકાર, શખ્દના આદિમાં નથી છતાં પંક્તિનો! અલંકાર બને છે. 

સ્નતેહધન કુસુમવન વિમલ પરિમલ ગહન 

નિજ ગગનમાંહીં ઉત્કર્ષ પામે 


પદ્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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એમાં પણુ નકાર ધણી ખરી ૦૪ગાએ અંત્ય છે. અને અતુપ્રા- 
સાત્મક વર્ણું કોઈવાર શખ્દના આદિમાં રહી પ્રાધાન્યથી ચમત્કાર 
કરે છે તો કોઈ વાર અનાદિ રહી સંભળાતાં છતાં જાણુ હાથ ન 
આવતો હે।ય એમ સંતાકુકડી રમી વધારે ચમત્કાર કરે છે. 
આવા ચમત્કારને માટે સંભાળ ન રાખી હોય એવા કલાપીની 
ખે પંકિતિએ લઉં. 
કિન્તુ વસનત સમચે સઉ પુષ્પ ખીલે 
' ત્તોફાન સિન્ધુ જલનાં શરદે શમે છે. 
*કિન્તુ' અને “વસન્ત' તેમાં ગુષ્ત રહેલો 'ન્ત'તો અતુપ્રાસ, 
“સમયે' અને “સઉ' માં રહેલો “સ' અને “શરદે' અને “શમે છે' 
માં રહેલો! “શ' એ પંડ્તિઓને એક કરે છે. 
ને ખીડેલાં ડમલ મહીં ખેધાઈ સેદચેવેલે 
રાલે લેટે અલિ મૃદુ પદે, વાય આ વાયુ તેવે. 
આ બંને પંક્તિઓને વર્ણુચમત્કાર સપણ છે પણુ વિશેષ એ છે 
જુ “મધાઇ' અતે “સો'દયે' માં રહેલા સમાન અનુનાસિકથી ગંધ 
સુદઢ થાય છે અને “ મં' પછી થતો યતિભૅગ ( જે કૈ લેખકને ઇષ્ટ 


છે) હંકાઈ જય છે. 


સજન 


આ શેભા માત્ર વ્યંજનોથી આવે છે એમ સમજવાનું નથી. 


સ્વરે પણુ આ પ્રચોજન એટલું જ સિહ કરે છે. અહીં કહેવું જ્નેઇએ 


જ જાય્યતાર્મે રવરો સ મળ્યલે કહી વેદના ઉદાત્ત અનુદાત્તાદિ 
સ્વરે કાવ્યશાસ્રે છોડી દીધા તે સાથે આ વ્યાકરણુના સ્વરેોની પણુ 
કેંઈક અવગણુના કરી જણાય છે. યમક સિવાય સ્વરેતી શેભા 
કાવ્યશાસ્રે વિચારી લાગતી નથી. વ્ણુસગાધમાં આદ્ય સ્વરથી પણુ 
રી।ભા આવે છે. 

આડાશમાંથી ઉડુમૅડલ સંચર્યુવું 

આતિથ્ય અર્થ્ય રવિ એકજ અર્પતે તે। 
અહીં શખ્દના આદિમાં અનેક સ્વરો આવી પંક્તિઓને અલંકૃત 
કરે છે. અલબત આ શોભા સંસ્કૃતમાં અશકય ઇતી કારણુ કે સંસ્કૃતમાં 


કાવ્યમાં વણેતું મ મહત્ત્વ પ૭ 
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સ્વરે આમ આવ્યા હોય તો તેમને આગલા લ જ નો સાથે 
જોડાઈ જવું પડે. સ્વર્સધિની આવશ્યડતાથી સંસ્કૃત કાવ્યે ચરણુનો 
શ્હઞોષ સુદઢ કર્યો છે અને સંધિ વિના સ્વરે ઊભા રહે તેતે બંધની 
શિથિલતા ગણી છે. પણુ આ સિવાય પણુ સ્વરે।!ની શે।ભા હોઇ શકે. 
સંસ્કૃતમાં અને વેદમાં પણુ આવી પંક્તિએ મળી શકશે. 
શોઇમાઝન્મશુસાનામાજ્જછોક્યજમળાયૂ | 
આસલસુ%્રજ્તિલોશાનામાનાકસ્થવસ્તનામ્‌ | 
તેમાં ઝા સ્વરથી એકતા સધાય છે. 
ઝસતથો માનૂષીષુ આ | ચવા અશાત્તિ સા । 
અસ્માયમુટ્રેશુ અ | 
ખન્ને દાખલામાં વ્યાકરણુનાં એકસરખાં રૂપોથી પણુ એકતા સધાય 
છે એ ખરૂં છે. પણુ વ્યાકરણુ વિના પણુ-- 
સુથાયુમય્યાચયવાદ્સ્લજ: 
થાવાટજદર: પર્ળિઝજશષરઃ । 
અને 
ઝથ પ્રઝાનામષ્રિપ: પ્રમાથે 
સ્ાશાત્રસિશાજિલમગ્યમાલ્યામ । 
ઘનાચ પીતલવ્રતિવજવમ્ણાજ 
ચકળેષનો છેનુમૃપેઝુમોચ । 
આ દાખલાઓમાં સ્રા! થી એકતા સધાઇ છે. ગુજરાતીમાં આવા 
ઘણુ! દાખલા મળશે. 
પ્રાતઃકાલે ઉદ્ટયિ ભગવાન્‌ શ્રી વિવસ્વાન્‌ પ્રવર્ષે 
7 7 મ 
અમે ચેલા ખધા ઘેલા પ્રભુની પાઠશાલાના 
અમારામાં કરશે। ના માલ 
અમે તો મૂખે ને ડંગાલ 
છતાંએ ખાલકેો છઇએ પ્રભુની પાઠશાલાના. 
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સાતમે માળ અટારીએ કાંઈ આછા વાચ સમીર 
જમી સ્હારી હેલે ચડી મ્હારાં ગૃલે આછાં મલીર 
સાશા સાવજશર। નાથ હે ત્હારે દેશ કશા પરદેશ. 
નૂતાં કાવ્યોમાં પણુ આવા દાખલા મળશે. 
સારમાં સાર અવતાર અખળા તણે! જે બળે ખળીભદ્ર વીર રીઝે, 
પુરૃષ પુરૃષાતન શું કરૂં હે સખી જેથી નહે માહરૂં દાજ સીજે. 
ખીન્ન સ્વરે પણુ આવી રીતે આવે છે. 
દેવે દીધી દયા કરી કેવી મને 
અહા મૂર્તિ મનોહર માશુકની 
એમાં ઇકાર ચંમત્કારક છે.% 

આ શેોભાને જૂના કવિએ ધણું માન આપતા. માત્ર દાખ- 
લા જ આપીશ. શરદુત્સવે। બધે ચાલ્લે છે તો પ્રથમ શરત્પૂંણુમાના 
રસનું વર્ણન લઇશ. 

સાંભળ સહીઅર વાતડી ઉત્તમ આશે। માસ 

શરદ પુનમની રાતડી ચંદ્ર ચઢચે! આકારા. 

જતાં વળતાં થેભીઆં નદીઓ કેરાં નીર 

વચ્છને બાળ વિલંખીઆં પીતાં પીતાં ખીર. 

વાન વળ્યો વનવેલને પ્રગટ થયાં ફળફૂલ 

લેોઢ ઢળ્યા રંગ રેલના, આનેદ અતિ અનુકૂળ. 
છેલ્લી પંક્તિઓમાં લ ઢ ળ ર્‌ બધા નિકટના ગ્યંજનો છે એ પણુ 
જેવાનું છે. 

દેખા સખી ! ડોલરીઓ, કાલંદરીને કાં કે ઊભે। છે. 

પહેલા ખે શખ્દોમાં “ ખ' બીજે આવી ખેવડાય છે, છેલ્લે “ ક' 
પહેલ્લે ખેવડાય છે “ દ ' ખેવાર આવે છે અને “ ડ ' તેને મળતો 
છે એમ પંક્તિનું સંગીત સુશ્લિજ બતે છે. 

ક ૦૦૦૦૦૦૨ ન્દર્ચ ધેલા 
રાલે લેટે અલિ મૃદુપદે, વાય આ વાયુ તેવો 
તેમાં “ ઘેલો “ ડોલે” “લેોટે' “ તેવો? માં રહેલાં એએ એએ ઓએ. 
એઓ ર્વરચુગ્મે! બન્ને ચરણે્‌।ના *્લેષ સાધે છે. 
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કારતક મી: કુપળી ચમ 5 જઝળકાય 

એગ સમારે રાધ્રિકા મન્મથ રહો સોહાય. 
“અંગ' અતે “મન્મથ' માં ખીજે સ્થાને રહેલા અતુનાસિકે 
ચમત્ારમાં ૬ૃદ્િ કરે છે. 

ફાગણુ આવ્યા હે સખી, કેજી જુલ્યાં રસાળ, 

હંદે ન કૂલિ રાધિડા, ભમર કનેચાલાલ. 
અલ્પ આયુષ્યમાં કલ્પના મતુષ્યની, આજ કીધું વળી કાલ કરવું, 
શ્વાસનો શે। વિંશવાસ ! નહિં નિશિષનો, આશ અધુરી અને એમ મરવું. 

દુહા અતે સોરઠા વગેરે લોકસાહિત્ય ઘણું સાદું છે અને તે 

ઉપરથી એમ મનાય છે કે તેમાં આવી વર્ણીની ઝીણુવટની કોઈ એ 
દરકાર નહિ રાખી હોય. પણુ પ્રાચીન કવિએ। જેટલી જ એ અનામી 
કવિએએ પણુ આ શે।ભાતી દરકાર રાખી છે તે એટલે સુધી કૈ 
દુહા સોરઠામાં તો એક ચરણુમાં એક વણું પ જેઈએ એ 
લગભગ નિયમ છે. 


ખાવું ખોઇમાં, ભૂખ વિના ભાવે નહિ, 
દૂહો દિલમાં, ઉલટ વિના આવે નહિ. 


જાણુ આ નિયમ અવ્યભિચારી હોય તેમ એક જગાએ પાદાંતર 
સાંભળ્યું તે પણુ 
ગાવું ગળામાં, ઉલટ વિના આવે નહિ. 
એમ હતું. 
પાટણુ ધોડા પાય, મગરે રહે મેવાડરે, 
આભા ઊંડળમાંય, ધારે તે! લે ધીરતે. 
મરધર ને મેવાડે, પૂનાં લગ પ્રાહાં પડે, 
કલકત્તે કમાડ, થારી પ્રાકે જડિયા ધીરતા, 
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સાજણુ નતાં સઉ, કેઈ આંખો આંસુડે ભરે; 
જે દી લોચન વરસે લોહી, તે દી સાજણુ સાચાં ન્તણીએ. 
સીરાંબાઈ એ સતભામાના રૂસણામાં આ નિયમ ધણી ચીવટથી 
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ર: ફં ક 
પાળો: માપ તૈ હાચતો નથી. ર મ હાલ | ભોજજલની થોડી 
લીટીઓ વાંચવા લલચાઉં છું, 
હે કળકળમાં કાચખી ફૂડી રામૈયાની રીત છે રૂડી રે, 
દ્ણીનો આશરે ધારે, તેને મારો સાલ્રબોા તારે રે, 
અને છેલ્લી કડી-- 
કેશવજીએ ડરૃણા કીધી મોકલ્યા મેધ મલ્હાર, 
અધવચથી ઉગારી લીધાં લેશ ન લાગી વાર 
ભોજલ ભરેૅૉસો જેને, ત્રિક્મછ તારશે તેને. 


કવિ ન્હાનાલાલનું કાઠિયાણીનું ગીત ન્ેશે તો તેમાં આ વર્ણુચમ- 
તૈતિ લગભગ દરેક ચરણુમાં જણાશે. 


સંસ્કૃત કવિઓએ વણેર્ચનાને। અતિપ્રયોગ ચિત્રકાવ્યોમાં અને 
યમકમાં કરેલે। છે, પણુ એ અધમ કાવ્ય છે. મલ્લિનાથે ટીકામાં 
પણુ ત્રાયજ્નો ચઢી ચગે સ્લયુ સિન મૃમ્યતે કહયું છે. અને 
હૈં એની ચર્ચા અઠીં કરવા માગતો નથી. દડીએ બતાવ્યું છે, કે 
એક જ વણુનાં અતિ નિકટ ઘણાં પુનરાવતેતો કરવાથી બન્ધ 
શિથિલ થાય છે. 

જિશિક માજનોમાણા જોળઝાણિજતરિણઝા થશા 
અને ગુજરાતીમાં આવા પ્રયોગો હવે નથી થતા. વળી એ પણુ યાદ 
રાખવાનું છે કે અસુક વણુ જણે માપી માપીને મૂકયો હોય તેમ 
દેખાવાથી પણુ આ દોષ આવે છે. 

₹ર; શરઃ જણી. જાનત: જાયઃ જોવપણ સઃ જીયા: 

શસુલો માનોષ્િવને સમો મોછો જ્ઞાલો લકો મતાઃ । 
આવી રીતે વણેસામ્યનો આગ્રહ પણુ સવે સુંદર ચીજોની માફક 
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ધીરજની વાતે! ધરથી નણી નહિ રે લોલ 
પ્રીત કરીને પરવશ કીધા પ્રાણને; 
કાળજડાં કેરીને ભીંતર ભેદિયાં રે લોલ, 
મીટ્ડલીમાં મામા મેહનાં ખાણન્ને. 
નણ્યું નણ્યું હેત તમાર્‌ં જદવા રે લોલ. 


ફાવ્યમાં વ્ણુનું મહત્ત્વ ૬૧ 
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$ુરાત્રહ થઇ જવાની દહેૅસત છે જ. પણુ એ સધળું છતાં 
કબૂલ કરવું જોઇએ કે વણુલાલિત્ય વણુસંગીત અને વર્ણુસંવાદ એ 
પંડ્તિનો અલંકાર છે અને પંક્તિના બંધમાં દઢતા લાવવાનું અમોધ 
સાધન છે. અંગ્રેજીમાં આ અલંકાર આપણા જેટલે આવી શકતો 
નથી અને કઈ કાવ્યોથી ઘડાયેલી રસભૃત્તિને અ અલંકાર્‌ તર્‌ક્‌ 
કાંઈક સૂગ હોય એવું જણાય છે પણુ આપણે નણવું જેઈ એ કે 
દરેક ભાષામાં સુંદરતાની ભિન્ન ભિન્ન સામત્રી હોય છે. ગુજરાતીમાં 
વર્ણુચમત્કૃતિ એવી સામ્રી છે, અને સારો કવિ એ સહજપ્રાપ્ય- 
સામત્રીનો ઉપયોગ કરશે, તેને નિંદશે નહિ. અલખત તેને અતિ 
ઉપયોગ નિન્દ્યર છે જ. 

વણ્‌થી નિષ્પન્ન થતો એક ચમત્કાર અન્ત્યયમક કે પ્રાસ છે, 
તેને આજના વિષયની બહાર રાખી વણું અથૅનિષ્પત્તિને કેવી રીતે 
ઉપકારક થાય છે તે મુદ્દા ઉપર હવે આવું છું. 

આ મુદ્દા ઉપર આવતાં મારે જણાવવું જેઈ એ કે આપણા 
કાવ્યના અભ્યાસમાં આ દણ્િબિન્દુ નિષ્કારણુ ઉપેક્ષા પામ્યું છે. 
સામાન્ય રીતે વિદ્યાર્થી અંગ્રેજ શિક્ષણની ઊંચી કોટિએ પહોંચે છે 
“યારે જ કાવ્યાભ્યાસનું આ દષિબિન્દુ, 1106 80૫ 10110૫73 
113૦ 801180; 110 8૦૫૫૫૧ હ ઉદ ઇ1૦ 801180 જાણુવા 
લાગે છે. પણુ આપણાં કાવ્યોમાં અ અભ્યાસને માટે પુષ્કળ 
સુંદર્‌ સામમ્રી છે. મારા પ્રયોજનને અનુકૂળ અથે કરીને કહી શકું 
કૃ આપણાં કાવ્યોમાં 

જ%રજીળાં પુતરાપાનાં વાગમથે[તુખાવ તિ 

( આધ ત્ડષિઓની વાણીની પછવાડે અથ દોડે છે ) 
સ્વીકાર્યું છે તેની પહેલાં જ 

છૌજિજામાં હિ શાષૂમામર્થ વામનુથર્તલે 

( લૌકિક સાધુઓની વાણી અર્થની પાછળ પાછળ ચાલે છે ) 


એમ સ્વીકાર્યું છે અને કાવ્યના સંપણું ઉપભોગને માટે આ દાણ. 
આવશ્યક છે. 


ર્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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આ સંખંધમાં પ્રથમ કવિવર રવીન્દ્રનાથ દાકૅરે બતાવેલે। કાલિ- 
દાસના એક શ્લોક લઉં. 
અલ્સ્યુશરસ્ચાં ષ્િજ્િ મેવતાસતા દહિમાજયો માત સમાપિરાણઃ | 
વૂર્ણાપસો કોયતિષી થનાણ સ્થિત: પૃચિડયા દ સાનથ્‌ળરઃ 
અહીં હિમાલયનું વણુન છે. અતે આખી પૃથ્વીને માપી નાંખે 
એટલા તેના વિસ્તારનું વણુત કવિએ જ્ના સ્વરનાં પરિવતેનોથી કર્યું 
છે. એવી જ વિશાળતા-બાલ્મ અતે આંતર-બન્નેની આ સ્વર વડે 
ગૂજરાતીમાં દર્શાવેલી છે. 
આડાં ન આવે ઝાડવાં એવા લાંબા લાંખા પથ 
એમાં કાઠિયાવાડની ક્ષિતિજ સુધી વિસ્તરતી ભૉંયપરના લાંબા પૈથે 
સપણ જણાય છે. અતે એવીજ રીતે 
ઉતલોના ધામના જેવું હેડું નનણે હિમાલચ. 
અને 
હૈયાના હોજમાંથી આ શું પાણી છલકાય છે ? 
' એ પંક્તિઓમાં ભાવને વિસ્તાર પણુ એજ સ્વરથી જણાય છે. 
દૂર ટૂર સુદૂર એ 
એ પંક્તિ જ દૂરતાનું ભાન કરાવે છે. કાલિદાસની 
થાચમવ્યુન્મનિત સ સુંચિલ સુ 
શએ પંક્તિમાં માં માંડ માંડ ઊંચું થઈ શક્યું તેની મુશ્કેલી ઉચ્ચારમાં 
પણુ છે એ આપણુતે “ અનાર્યે' નામધારી ગીર્વાણુના વિચક્ષણુ ટીક1- 
કારે સ્પષ્ટ કહ્યું છે. એવી જ રીતે 
પ્રોઢા ટેઢા ખડકે રૂંધાઇ વષેત ધોધ વત વાધે 
સમ મન મનમથ સથતે રાતધ્રા સૈયાગના વાંધે. 
આ આર્યામાં પણુ, ખડકમાં માગે કરતા ધોધને પડછંદો પ્રથમા- 
દમાં છે અને ઠ્તીયાધેમાં મથાઇ જતા મનનું ચિત્ર છે. 
વધે પગ પડે કડોર પડધા પદાધાતના 
એ પેક્તિમાં પડધાનું વણુન છે અતે “પડધા' શખ્દને। જ જાણું પડલે। 
“પદાધા'માં સંભળાય છે. 





કાવ્યમાં વણુનું મહત્ત્વ ૬૩ 
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પદ શદ સમીર બ્હે તરકુંજમાં ખહુ સ્હાલતે 
ગિશિગિર્કરે અથડાઇ મીઠા સ્વર મૃદુ આલાપતે। 
એમાં પ્રથમ પૅક્તિમાં સમીર સરલ રીતે વહે છે અને ખીજમાં 
*ગરે'માં ખરેખર અથડાતો જ લાગે છે. 
ગૅશી૨ ધર્ધર્‌ રવે સરિતા રવે છે 
'તૈમાં ધ અતે રથી તિષ્પન્ન થતી અસર સઉ અનુભવી શકે તેવી છે. 
એજ અક્ષરોના કેટલાક બીજ દાખલા-- 
ઘોરે જેવો મહાવેરરે ઘેરો તોફાનના ધ્વનિ 
સમસ્ત જવન કેરે ધારે એવા મહા ધ્વનિ. 
દ્ર ત્ર ત્ર 
ખરા પથે સર્વે અજખ પ્રીતિનો પથ અવળે 
નિરાશાનાં વૃષ્ને સતત ધટ વેરેોજ અધરો 
ત્ર ત્ર ર્ર 
ડદ્દી ઘેરે ઘેરી હૅદંય વિપદદોની ધનધટા. 
સદ્ગત કાન્તનું આશાનું ગીત જીએ. નણું આશાના દીધસ્વરે। 
લર્ષ ને જ કાવ્ય બનાવ્યું ન હોય ! 
અહા શા આજ વર્ષાવે સ્વરો આત્મા પરે, આરા. 
ખળેલે આર્ત્ત એ શે એ સ્વરસ્થાને ઠરે આશા. 
મને મીઠી રહી આસ્થા સદા તવ ગાનમાં દેવી 
સ્વરો એ દિવ્ય જીવનને ભરે ને સાંભરે આશા. 
દીર્ધ સ્વરો અને મહાપ્રાણુ અક્ષરો અથતી વિશાળતાને પુષ્ટ કરે છે. 


હવે વણુ રસને કેવી રીતે પુષ્ટ કરે છે તે નઈ એ. આ સંબં- 
ધમાં સંસ્કૃત આલકાર્કિએ બહુ ચોક્કસ નિણેયે। કર્યા છે તે વિચારી 
જેવા જેવા છે. તેમણે કાવ્યમાં વર્ણુથી યતા માધુર્ય અતે એજસ્‌ 
એવા ખે ગુણુ। માન્યા છે. શૈગાર, કરુણુ વિપ્રલેભ અને શાન્તરસમાં 
માધુર્ય ઘષ છે અને વીર, બૌભત્સ, રોદ્રમાં એજસ્‌ ઇર છે. જેમ 
સંગીતના અમુક રાગોમાં અમુક સુરે વન્યે હેય છે તેમ, માધુર્યમાં, 
ટ ઠૅ ડ હ વણી વજ્યે છે. બાકીના વર્ગના વ્યેજતો પૂર્વે તે વર્ગને 


૬૪ કાવ્યની શક્તિ 
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અેવાસિષે આવે ત્યારે તે રચના માધુર્ય ગુશુવાળી ગણાય. વ્યંજ- 
નોમાં અધેષ કરતાં ધોષ સુંદર છે કારણુકે તેનો રણુકાર સુંદર છે 
અતે ઘોષે માં પણુ અનુનાસિકતે ય સૌથી સુંદર્‌ છે માટે તે 
વ્યંજનો! માધુયેતે આવશ્યક ગણાયા છે, ર અને ણુ આમાં કહેસ્વ 
હોવા જેઈએ. ગુજરાતીમાં પણુ આ નિયમ લગભગ બરાબર 
પળાયે। છે. 
વસંતે વાસતી સમ મૃડુલ અગે ધન વને 
ભમે ફુજે કુજે રસવિવશ શેધત હરિને. 
ખે ચરણુમાં “ વસંતે ' “ વાસંતી ' “ અંગે ' “ કેજે ' “ શેધંત ' એટલા 
અનુનાસિકો છે. 
મદ મદ સમીર વ્હે તરુ કુજમાં ખહુ સ્હાલતે।, 
આના વધારે દાખલા આપવાની જરૂર જેતા નથી. 
એજસને માટે માધુયેમાં વજ્યે ગણુલા ટ ઠ ડ ઢ વણુ આવે 
છે. તે ઉપરાંત ૨ થી થયેલા ન્ેડાક્ષરા તેમ જ એક જ વગના 
જેડાક્ષરા પણુ આવે છે. અતે શ ષ આવે છે. આ નિયમે। કેટલા 
સ્વાભાવિક છે તે બતાવવા અને ખાસ કરીને શ ષ ની અસર ખતા- 
વવા પહેલાં આપેલી ખે વૈદિક પંક્તિઓ ફરી યાદ કરૂં છું. 
જાશુઃ શિશ્ઞાનો યુષમો ન મીમો 
ઘમાઘતઃ કજ્ઞોમળથપળોનાનમ્‌ | 
ગુજરાતી ભાષામાં બલ નથી એમ ધણુ ડહે છે પણુ ઉપરના જ 
વેણીના ઉપયોતી સફળતાના ધણા દાખલા આપી શકાય. 
વસૈ શું વહનિ કર્ર નચન પ્રજળતાં વજ પજે અ્ગજે 
એમાં સંયુકત વણીથી એજસૂ ગુણુ સિદ્ધ થાય છે. 
થઈ ગદે જગમાં મદે હઝ નિજ માગે 
એમાં પણુ નેડાક્ષરાની એ જ અસર છે. શ્રી બળવ'તરાયતું “ એક 
તોડેલી ડાળ 'નું આખુ કાવ્ય અને ખાસ કરીને 
ખચાવે। દુર્ગોના મુઠીશર હઠીલા જણ થકી,' 
ટકાવો ક્દ્િના ભુખ તરસ ન્યાકિથી ન ડગી; 


કાવ્યમાં વણુતું મહત્ત્વ દપ 


તા: તાર, તટ તોર તટ 2422 તીલ રિ તરિ તરસ રતીરારિસારિ તરતી તરસ તી તીર: ત દો તી: 2 302 ત્રી તી તાતી 








અને 
મોટા મત્ત ગજેન્દ્ર ત્રાડ સરખો ક'પાવતે। કાચને 
જણે મેધવિધટ્ટનારવ રહો વ્યાપી બધે કાનને 
એ આખું કાવ્ય એજસના સુંદર દાખલા છે 


અહીં વિશેષ દાખલાએ આપવાતે ખદલે સંસ્કૃતમાંથી પ્રાકૃતમાં 

આવતાં ભાષામાં એક થતા જતા ફેરફાર તરફ આપનું પ્યાન દોરું 
છું, સંસ્કૃતમાં ન્યાં જ્યાં અનુનાસિકને ઉપયોગ છે ત્યાં ત્યાં ગુજ- 
રાતીમાં અનુસ્વાર કોમળ થતો નય છે અતે કે।0મળ અનુસ્વારનો 
ઉચ્ચાર અનુનાસિક જેટલે! સુંદર નથી. ઓડકાર નદીનો ઉચ્ચાર 
ઓંકાર્‌ થતાં ઉચ્ચાર્‌ જીગુપ્સા ડરાવે છે. અને લગભગ બધા શખ્દોનું 
એમ ખને છે. સંસ્કૃતમાં 

મમ લેસોડશતંમયતજ્ે અને 

પવચશોલોૉંયું પંચચોન્યુપ્રવકાં 

પંચવ્‌્રાળોમિ પંતતળૂસ્યાજ્યિણાન્‌ 


એમાં પાણીથી ભરેલા ધડાના જેવે। જે સુંદર ગૅભીર સંવાદો ઉચ્ચાર 
થાય છે તે ગુજરાતીમાં મળવે। અશકય છે. પંચનું પાંચ થતાં ઉચ્ચા- 
રની ધણી ખૃખી ચાલી જય છે. તત્સમ શખ્દોને સર્વત્ર બહિષ્કાર 
કરતાં આ ધ્યાનમાં રાખવાનું છે. તે જ પ્રમાણું આજ્ેગુણુને આવશ્યક 
જેડાક્ષરતું પણુ છે. નનેડાક્ષરાો પ્રથમ સમ થઇ પછી સંયુક્ત મટી 
આગલા સ્વરને દીર્ધ કરો ચાલતા થાય છે. વિસગૌ પણુ પ્રથમ 
જેડાક્ષર થઇ આ જ રીતે ચાલ્યા જય છે. કમેનું કમ્મ અને પછી 
કામ થઇ તેમાંથી થડકાર ચાલ્યો જય છે. આ રીતે માધુર્ય અને 
એજયૂ બન્નેની સામમ્રી ધટે છે. 

લ ઘોવો પાલરાપ્ટાળાય્‌ ટમયાસિ ય્યટાસ્યત્‌ 
ડયાં “ હૃદયાનિ વ્યદારયત્‌” અને “ કંયાં હૈડાંતે ચીરી નાંખિયાં ” ? 

પણુ આ અતુનાસિકોની સામગ્રી આછી થતાં આપણી કવિ- 

તાએ વધારે કે।મલ ધે।ષ વ્યેજનોથી આ માધુધે સાપ્યું છે. અંગ્રેજીમાં 

પ્‌ 


દૃ . કાવ્યની શક્તિ 
13” ને વસિત 10 11 ત્રેવાહી હજના ગણાય છે. ગુજરાતીમાં 
ખધા ધે।ષષ અને અર્ધસ્પૃષ્ટાની એ જ અસર થાય છે અને આપણુ 
કવિએાએ આ વણેને ધણા કોશલથી ઉપયોગ કયો છે,માત્ર દાખલા 
આપવા ખસ થશે એમ ધારૂં છું. 
વહાલાજને ત્રેણે થઇ છું ઘેલીજ, 
મળવા ઇચ્છું સેો।હનને  પેહેલીજી; 
મેળવ મુજને સુણુ સાણેલીજ, 
ચઢ વું વાહારે વેહેલી વેણેલી૬. 
જાણું આજ ગ્રાસને સુધારતી હેય તેવી પ્રેમાનન્દની લીટીઓ. 
ભૂપ મે' દીઠી ગર્વઘેલડી, 
સખી બે મધ્ય ઉભી અલબેલડી; 
કદળી સ્થેભ જુગલ સાહેલડી, 
વચ્ચે વેદર્ભી' ડનડની વેલડી.* 
રૂ ર ર 
લલિત લવંગલતા મલચાનિલ નર્તી થનન નચાવે, 
ગાન નવલ કેોચલ લલકડારે; મધુકર બીન બનવે; 
નટવર મદભર ભર કતુરાજે. 


ને 
2૨ 


ને ખીડેલાં કમલ મહીં ખેધાઈ સૌંદર્યધેલેો 
રોલે લેટે અલિ મૃદુ પદે વાચ આ વાયુ તેવે. 
ત્ર ત્ર મનઃ 
ક્વચિત્‌ કેસૂડાંની નવકલિ ફસૂમાંજલિ ભરી 
ગુલ્લાલે હે બાલે! અમલ અલકે રંગનિ ભરી. 
વસંતે એકાંતે રમણિચ વનાંતે નિરજને 
રમ્યો તે! હે કાંતે ? સરસ નવ ફાગે તુજ ડને. 


ર કે ઝર 


* 2 ડ ડ ઢ સાધુર્યમાં વર્જ્ય છે પણુ આ લધુતાવાચક અને શખ્દમાં 
અનાદિ આવતે। ડે લગભગ ૨ લ ળ ની નિકટનો હોઈ મધુર છે. આંખડી 
આંખડલીમાં આવતા લધુતાવાચક પ્રત્યયો આ રીતે માદેવ ખતાવે છે. રાસ 
કે ગરખીઓમાં આવતે લોલ પણુ આ રીતે માધુયના પોષક ખને છે. 


કાવ્યમાં વણુંતું મહત્તત દ 
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તરે જે રોભાથી વન વન વિશે ખાલ મ હરિ ણી 
સરે વા જે રીતે સુર સરિતમાં સૌસ્ય કરિણીઃ 
આ સવે દાખલામાં ઘોષ વણૂથી માધુધે સધાયું છે. ભાવનું 
માદવ અને તે સાથે વિશાલતા ધેોષ મહાપ્રાણા અને દીર્ધ સ્વરોથી 
સધાયાના ધણા દાખલા મળી આવે છે. થોડા નીચે આપું છું, 
દવાના ધામના નેવું હેડુ નણે હિમાલય. 
નરસિહનાં ભક્તિરસકાવ્યોમાં ભ ધ ના પ્રષોગે। પુષ્કળ મળે છે. 
ભૂતળ ભગતી પદારથ ક ખ્રહ્મલોડમાં નાંહી રે 
કો કે 
ભરતખંડ ભૂતળમાં મી જેણું ગોવિદ્ના ગુણુ ગાયા રે 
પ્રન ધન રે તેનાં માતાપિતાને સફલ ડરી તેણે કાયા રે. 
શ્ર રદ ત્ર 
ભક્તિ કારણુ નેને ભૂધરે દે ધરી, ભાવે ભરવાડની છાશ પીધી, 
ડકર ઉગારીને ભસ્માંગદ મારિયો, આવી કૈલાસ ઉશચિયારે દીધી. 


ત્ર ત્ર શ્ર 
ભૂલમાં ભૂલમાં ભક્તિ ભૂધર તણી 
ત્ર શૂ ર 


ભક્તિ આપી ભલા ભાવથી ભૂધરા. 
આની પડછે મૂકી શકાય એવી પંકિત તે કૉતની 
સાગરે ભાસતી ભવ્ય ભરતી 
આવીજ રીતે અધેષ અને દીર્ધ સ્વરોથી ઓજસ સધાય છે. 
૬5'કુ વરણી ભોમકા, સરવે! સાલેમાળ, 
નર પટાધર નીપજે, પડ નનવા પાંચાળ. 
ઠાંગોા માંડળ ઠીક છે, કદી નહિ જ્યાં કાળ. 
ચારપગાં ચરતાં ફરે, પડ નેવે પાંચાળ, 
જની કવિતાએ આ વણૌને પુષ્કળ ઉપયોગ કર્યો છે. એવું જ 
એાજસ, નવા જ ભાવતે અતુકૂલ કરેલું હોય એવું, એક થોડા વખત 
પર પ્રસિદ્ધ થયેલું કાવ્ય આપું છું. 
દિસે છ જડ શાન્ત આ પડ વિશાલ પૃથ્વી તણું 


અન 


તથાપિ રસ રદ્દ એ પડ તળે ધુમે તાંડવે 


૬૮ કાવ્યની શક્તિ 


પં 
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અને ધુર્મી ધર્મી મદે પડ બધાંચ ભેદી, મહા 

ફલ્ંગ નભશું ભરે જટિલ ર્ર ન્વાલામુખી! ૬ 

સખે | હંદ્ય એમ આ જડ સગું ભભૂકી ઉઠે 

અને ગહન ચિત્તથી અનતુભૂત લાવા જળી 

દહે મૃદુલ ભૂમિકા સડલ માનવી ભ્રાવની 

રહે ન અવશેષ કે સ્મરણુબંધ એકકે ખચી. ૨ 

આ રીતે કાવ્યમાં વણુ અનેક રીતે ઉપકારક થાય છે. ખાલ્ર 
શેભાથી તે અથેનું વ્યજન અને રસતી પુષ્ટિ સુધી તે અનેક 
પ્રયાજને જુદી જુદી રીતે સિદ્ધ કરે છે. અને તે કાંઈ પૃત્રિમ રીતે 
નહે પણુ કવિ સ્વાભાવિક રીતે જ ભાષા અને ભાવ ઉપરતા પ્રભુ- 
ત્વથી ભાવાનુકૂલ વર્ણી પસંદ કરી લે છે. ઉપરના દાખલાથી ન્નેયું 
હરે કે ઉત્તમ કવિઓ એક સાથે જ આ ત્રણે પ્રયોજનતો સિદ્ધ કરે 
છે. આપણા કાવ્યસાહિત્યમાં કાવ્યના અભ્યાસ અને ઉપયોગ માટે 
આ સર્વત્ર સ્વીકારાયેલાં દણ્બિન્દુએને। નિરદેષ કરવે। એટલે! જ 
આનળનેો મારે ઉદ્દેશ છે. પણુ આ બધું કહી રહ્યા પછી મારે કહેવું 
જેઈ એ કે વણુ એ કાવ્યને ઉપકારક થઇ શકે છે અને ધણા ઉપ- 
કારક થઇ શકે છે પણુ ગમે તેવી વણચમત્કૃતિથી અકાવ્ય કાવ્ય 
બની શકતું નથી». 


કાંતેક ૧૯૮૨. 
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* આ ભાષણુ થઈ રહ્યા પછી પ્રમુખપદેથી સાક્ષર શ્રી અન'દશ'કર- 
ભાઈ જે બાલેલા તે વસન્તમાં છપાયું છે તેમાં સ્થશ્છીન્યોશછફય્શણછી- 
છાચ્છઝુણરરછાલેલસંથુશ્છીટા એ શ્લોક વિરે પ્રેમુખશ્રીએ ઉલ્લેખ 
કરેલો છે તે શ્લોક હું પૃ. ૬૦૯ મે ઉલ્લેખ કરેલા ચિત્રકાન્યના દૃષ્ટાંતને 
અગે બોલેલે, મૂળમાં લખેલો નહેતે માટે અહીં લીધે નથી. 


કોલિદ્રાસના અલંકારો 


આપણા કાવ્યશાસ્રમાં અલંકાર સંબંધી ચર્ચાતો અભ્યાસ કરતાં 
મને ખે ત્રણુ અભિપ્રાયો એક કે ખીજ દષ્ટિએ અપૂરુતાવાળા જણાયા 


છે. પ્રથમ તો અલંકાર શખ્દથી જ અકંકારના મહત્ત્વને હાનિ થતી મ 


મતે જણુય છે. અલંકાર્‌ દેહથી ભિન્ન અને દેહને પછીથી લગાડેલા 


પુરૂષ સાલંકાર જ જન્મે છે. “કાવ્યના સુખ્ય સર્જનવ્યાપારમાં જ 


અલંકાર પણુ સર્જાઈ જાય છે. કાવ્યનાં ખીર્જા અંગો જે વ્યાપારથી 
ઘડાય છે તે જ વ્યાપારથી અલંકાર્‌ પણુ ઘડાય છે. તેને માટે કાંઈ 
જુદો વ્યાપાર કરવો પડતો નથી. અને એ બાબત ધ્વનિકારે સ્વીકારે 
છે. તે કહૈ છે કે અપૃથક્‌ યત્નથી સધાયેલે અલંકાર ધ્વનિ- 
કાવ્યમાં ઇર છે. બીજી તરફથી કાવ્યમાં સ્કુટ નહિ તે અસ્કુટ 
રૂપે પણુ અલંકાર હોવો જ જેઈએ એ મસમ્મટના અભિપ્રાયમાં 
મતે અત્યુક્તિ લાગે છે. કેઈ પણુ પ્રકારતા અલંકાર વિનાનું 
પણુ કાવ્ય હોઉ શકે એમ છું માતું છું. ત્રીજ તરફથી આપણા 
કાવ્યશાસ્રના ઇતિહાસમાં અકંકારોતી સંખ્યા, અલંકારોના પ્રકારો, 
વધતા જ ગયા છે તેમાં પણુ મતે નિરથેક અતિશયતા જણાય 
છે, અત્યારે તો અલંકાર વિતાનું કાવ્ય અશકય બન્યું છે, 
અલંકારોના નિરૂપણુમાં પણુ સામાન્ય ખ્ુદ્ધિ ( ૦0111101) 
301186 ) ને અવકાશ છે એમ હું માનું છું. કાવ્યમાં અલંકારેનું 
સ્થાન અને કાવ્યશાસ્રમાં અલંકારતો ઇતિહાસ, એનો નવી દષ્ટિએ 
અભ્યાસ થવાતી જરૂર છે. 

એટલે કાલિદાસના અલંકાર વિશે ખોલતાં પહેલાં સામાન્ય 
ક શેઠ લાલભાઈ દલપતભાઇ આટસ કોલેજના પ્રાચ્યભાષામેડળના 
ઉપક્કમથી તા. ૬૯-૮-૩૭ ના રોજ ડાલિદ્દયાસ દિન ઉજવાયો હતે તે 
પ્રસમે કરેલા ટુંડા ચાખ્યાનની નોંધ ઉપરથી. 
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હેવ છે, પણુ કાવ્યમાં સાચે! અલંકાર એવે હોતો નથી. કાવ્ય- | 


1 


19૦ કાવ્યતી શક્તિ 





અુહિએ તેના જે 'ેકો અનલંકાર ગણાય તે વિશે થેડું કહીશ. 
આપ સર્વ જાણુ છે કે શાકુન્તલની ઉત્તમતા લેક્રેએ પણુ 
સ્વીકારી છે. જાય્યેવુ માટ રચ્ચવ્‌ તષ રસ્યા શજુગ્લણા । 
થત્રાવિ જ થસુથીજકરતજ્ર #હોજીથયતસુઇયજ | અહીં ને 
ચાર ઉત્તમ શ્લેકે કલ્યા છે તે ચારેય સામાન્ય ખુદ્ધિએ જેશે। તે. 
તેમાં અલંકાર જણાશે નહિ,--જે કૈ ટીકાકારોએ તો તેમાં અલંકાર 
જેયેલા છે. ચારેય શાદૂલવિક્રીડિતમાં છે. સંસ્કૃતને બદલે આપણે. 
ગ્રે. ઠાકોરના ભાષાન્તરમાંથી એ શ્લોકો! લઈશું તો ચાલશે.. 

આજે જાય શકુન્તલા પતિગૃહે બેચેન હેયુ' ખને, 

રોાક્યાં આંસુથિ કંઠ ગદૂગદ બને, ઝાંખી ખને આંખડી; 

વાત્સલ્યે થવું આમ ત્યાગિ મુજને, તે। શાં ચિતારાં હશે 

કન્યાને કરતાં વદદાચય હટ્યો સેસારિ માખાપનાં ? 

પીવા જે જલ ના ડરે પ્રથમ ને પાચયૂ' ત્હમો।ને નહોં, 

વ્હાલાં મડન, તેય પલ્લવ ન લે, વ્હાલાં ત્હમે એટલાં; 

સ્હોટો ઉત્સવ જેહને મન ઝુટે ફૂલે ત્હમે।ને જ્યહાં, 

તે આ ન્નય શકુન્તલા પતિગહે સૌ ધો રનત એઉને.. 

છો સમૃદ્ધ તપે અમે।, કુલ ઉદ્દાસે આપ, ને આપથી 

પ્રોઢી પ્રીત અખાન્ધવા 5૨ સ્વચં આણે, ઉરે તે ધરી; 

દારાએ મહિ એહ આપની થઇ, જે જે લલા એટલૃ', 

ભાગ્યાધીન વિશેષ, તે ન ઉચરૂ, ખન્ધૂ વધૂના અમે. ' 

સેવે સૌ ગુરુને, ખને પ્રિચસખી સર્વે સપત્ની તણી, 

ન્યકકારે પતિ તોચ રેોષવશ થે સામી ન થાજે કદા; 

દાક્ષિણયે સહ દાસદાાસિ શિઝવે, સદ્ભાગ્યથી ના છકે, 

આ રીતે ગૃહિણી વહ બન શકે, આધિ જ ખીજી કુલે. 
આ ચાર શ્લોકોમાં સામાન્ય બુદ્ધિથી ન્નેતાં અલંકાર જણાશે 
નહિ, એટલું જ નહિ, સામાન્ય બુદ્ધિ એમાં અલંકારની અપેક્ષા પણુ. 
કરતી નથી, એમ કાલિદાસમાં અનલંકાર્‌ પ્યનિકાવ્યો પણુ મળી 
આવે છે. 


કાલિદાસના અલંકારો ૭૧ 
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હવે આપણે કાલિદાસના અલંકારોનો વિચાર કરીયે. ૪૫મા 
છાજિયાણશ્થ 1 એ વિધાન પ્રમાણે કાલિદાસની વિરશિષૃતા ઉપમામાં 
છે પણુ આપણે જેને પરિભાષામાં ઉપમા કહી છે તેને વળગી ન 
રહેતાં, તેના સાદશ્યમૂલક અલંકાર! જેઈ એ. 


જટલાક ટીફાકારાએ આપણા કવિએ ઉપર ટીકા કરતાં કહેલું 
છે કે આપણી સંસ્કૃત કવિતા પાંડિત્યપ્રદશનથી બગડી છે. આપણી 
યમકપ્રધાન કવિતા, અને વસ્તુનિદ નહિ પણુ કવળ શ્જ્ેષમૂલક ઉપ- 
માએ એવું પાંડિત્યપ્રદશેન જ છે. કાલિદાસમાં આવું પાંડિત્યપ્રદશેન 
જવલ્ેજ જણાશે. કેઈ કોઈ જગાએ તે એવી ઉપમા આપે છે જે 
સમજવાને તે સમયની વિદ્યાના જ્ઞાનની જરૂર પડે. ઉદાહરણુ તરીકે 
કુમારસંભવમાં તારકાસુરના જીલમથી ત્રાસેલા દેવો સહાય માટે 
ખ્રહ્ધા પાસે જાય છે ત્યારે તેમને તેજહીન જ્નેઈ બ્રહ્મા કહે છે: 


થ્પપ્રતિણાઃ પ્રશમં ચૂય વિ વજવશરે: । 
અપજાજ્‌સ્વિો્લર્માઃ જુલઘ્યાયુશયઃ પરે: । ૨-૨ 


ભાવાથે:--સ્થાપિત થયેલા ઉત્સગેની અપવાદ વડે વ્યાવૃત્તિ 
થાય તેમ પ્રતિદ્ટાવાળા એવા તમારે શું વધારે બળવાન શત્રુઓથી 
પ્રતિષ્ાભંગ થયે છે ? 

અલખત આ ઉપમા સમજવામાં વ્યાકરણના જ્ઞાનની જરૂર છે. 
પણુ તે જમાનામાં કાવ્યના અભ્યાસીને વ્યાકરણુનું એટલું સાન ઉતું. 
અને એટલું સ્ાન હોય તો આ ઉપમાનું ઔચિત્ય અને ખૂબી જરૂર 
સમય. વ્યાકરણુના અપવાદો સુખ્ય નિયમોની સામે જનારા અને 
તેનું ક્ષેત્ર મર્યાદિતિ કરનારા છે. એમ કહીને ખહ્માએ દેવોને તેબ્ને- 
વધ દશૌવેલે। છે, પણુ તે સાથે જ તેમને મુખ્ય નિયમે। સાથે સર- 
ખાવીને તેમની સવેમાન્ય મહત્તાનું સુંદર્‌ રીતે સૂચંન કરેલું છે. ઉપમા 
પ્વળ શખ્દચાતુયેતી નથી પણુ વસ્તુનિદ્ટ છે, જે કે એ વસ્તુ 
અહીં વ્યાકરણુશારમ્રનું છે. ર્ધુવંશમાં વસિષ્ડે આપેલા ત્રતથી દિલીપની 


હર્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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ક જુ 


રાણી સુદક્ષિણા ગાય જ્યાં “નય ત્યાં ત્યાં પાછળ પાછળ જતી હતી. 
કતી પેઠે ? 


જસેરિયાધ સ્સૃસિસ્સ્થમરછવ્‌ । 


જેમ સ્મૃતિ શ્રુતિના અથે પછવાડે જય છે તેમ! પ્રે. પૈડિત આ 
ઉપમા ઉપર ટોકા કરતાં અહીં મૂત્તનતે અમૂત્ત સાથે સરખાવેલ છે 
તેને દોષ ગણુછે. હવે ઉપમા અને તેથી પણુ વિશેષ રૂપક ધણીવાર અને 
મુખ્યત્વે નિરૂપ્યમાણુ વસ્તુને મૂત્ત કરવા, તેને સ્જુટ કરવા, પ્રત્યક્ષ કરવા 
આવે છે એ ખરૂં. પણુ અલંકારનું એટલું જ કામ નથી. અલંકાર 
્રાધ્વાર માત્ર શણુગાર રૂપો આવે છે અતે કોઇવાર અહીં કરે છે 
તેમ માત્ર અમુક વાતાવરણુ ઉત્પન્ન કરે છે. અહીં ઉપમા ત્રતની 
પવિત્રતાની વ્ય જક બતે છે, નહિતર ગાયની પછવાડૅ જવું એ 
ક્રિયાને વધારે સ્કુટ કરવાની જરૂર નથી. અને આ ઉપમાનું વિશેષ 
ઓચિત્ય એમ પણુ કહેવાય કે ટોરતી પછવાડે જવાની ક્રિયા એવી 
છે કે આ વ્રતની પવિત્રતા વિના એ ક્રિયા કાવ્યમાં કથનયેગ્ય પણુ 
ન ખતે! એક વિશેષ દાખલે! લઇએ. ર્ઘુવંશમાં અજ પોતાની પત્ની 
ઇન્દુમતીના ઓચિન્તા અવસાનથી અશ્રુગદૂગદ થઈ વિલાપ કરે છે. 
કાલિદાસના આદશેપુર્ષમાં અને ખાસ કરીને શ્લુવંશના રાજઓમાં 
ખલ વીર્ય ધય તો છે જ અતે એવે! રાળ અખ્રગદૂગદ કેમ થાય ? 


સિજણ્ઞઝાપ શ વાષ્વમટ્ૂફે શઇઝ્તામવ્યપણાય પષીર્થામ્‌। 

અમિયત્તમચોડ પિ સાજેવં મસતે વેષ જાથા શરીરિણુ ॥* 
સહજ ધીરતા છોડીને તેણે અશ્રુગદ્ગદ વિલાપ કયો. તપેલું 
લ્વેહું પણુ મૃદુ થાય છે તો. શરીરીની તો વાત જ શી કરવી? 
મહાન શિણ સાહિત્યનું એ સુખ્ય લક્ષણુ કે સમગ્ર જીવન ઉપરથી 


“ન 


* ક્ષોઢાના ઉપમાનથી સ્કૌઢની નીચેની વેક્તિઆ ચાદ આવે છે. 
11611 15 101 51010૯ લ્વાવે 510106 15 111; 
43૯૮1 15 1101 1103૬ તળે 1111 13 16101. 
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તેની દાષ્ટ કદી ચ્યુત થતી નથી, વિલાપનું વર્ણુન કરતાં પણુ તે અજની 
'સહુજ ધીરતા આપણુતે યાદ આપે છે. અહીં ભ્ોઢાનું ઉપમાન કોઇને 
અતુચિત નહિ લાગે. પણુ એક ખીજે પ્રસંગે આવતું લોહાનું દણ્ટાન્ત 
વાંચનારને કદાચ ચિન્ત્ય જણાય. વિક્રમોવશીયમાં રજ કહે છે કે હું 
અતે ઉવેશી બન્ને કામસંતત્ત છીએ તો 


લતતેન લલ્તમયશા ૬ટનાય ચોમ્યમૂ । 


તપેલા લ્લેઢાને તપેલા લોહા સાથે જેડવું જઇએ. કોઈ ને થાય 
3 કામીએના મિલનને લોઢાના ધડતર સાથે સરખાવાય ? પણુ 
અહીં તો એક વિરેષ ખૂખી રહેલી છે. શ્રીયુત હીરાલાલ શાહ 
કાલિદાસને જ ચાણુકય માતે છે તે હું સ્વીકારી શકતે નથી. પણુ 
ચાણક્યનું અથેશાસ્ર કાલિદાસના સમયમાં રાજ્યપ્રકરણુમાં અત્યન્ત 
પ્રસિદ્ધ હતું, અને કાલિદાસે ધણી જગાએ તેની નાનામાં નાની વિગતને 
પણુ તેનાં કાવ્યોમાં ઉપયોગ કર્યો છે એ સાચું છે. ચાણુકય અથે- 
શાસ્ત્રમાં કહે છે કે ખે બળવાન રાજાએ જ એકખીન સાથે સંધિ કરી 
શકે. સખળ અને નિર્બળની સંધિ શક્ય નથી. તે કહે છે #-તેજ્ઞે 
જિ સંષામજાઃળમ્‌| મર અમલકઈ અચઃ અથવા સંયુજયલે | 
તેજ જ સંધાનનું કારણુ છે. અતપ્ત લો[હું' અતપ્ત લોહા સાથે ન્નેડી 
શકાતું નથી. રાજન પુરૂરવસ પોતાના રાન્યગ્રકરણી જવનનું પ્રસિદ્ધ 
સત્ય અહીં પ્રેમપ્રકરણુમાં લાચુ કરી મિલનની માગણી કરે છે, તેમાં 
તો ઊલટું રાજની ચાતુરી જ્ઞાન ઓત્સુકય સવે વધારે સારું સમન્નય 
છે. કાલિદાસના પૂવેના અને સમકાલીન સાહિત્યના લેપથી અને 
અનભ્યાસથી આમ આપણે ઘણૂંય અધૂ રું સમજતા હેપશું ! 

ઉપર કાલિદાસ બે ઉપમામાં લેઢાને ઉપમાન તરીકે વાપરે છે. 
પણુ બન્નેમાં લેઢાના જુઠ્ઠા જુદા ગુણુને ઉલ્લેખ છે. પણુ ધણીવાર 
તે વસ્તુના એક જ સ્વરૂપના અનુભવમાંથી જુદી જુદી પરિસ્થિતિને લાગુ 
પડે તેવી અનેક ઉપમાએ। ઉપન્નવે છે. સ્ત્રીને રાત્રિતી ઉપમા ધણી 
વાર અપાય છે એ સુવિદિત છે. કાલિદાસ તેને કેવો! જુદી જુદી 
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રીતે ઉપયોગ કરે છે તે જ્નેઈ એ. ફુમારસંભવમાં બટુકવેષો આવેલ. 
મહાદેવ પોતા માટે તપ કરતી ઉમાને તપથી નિવારવા વીનવે છે 
' અને કહે છે:-- 


જિસિસ્યપાસ્ચામસ્ળાસિ ચૌથતે પતે લ્થયા થાષજકશો સિ 
યરકજમ્‌। 

ઘછ્‌ પ્રથોપે સ્જુટચ₹ત્રસારજા સિમામરી ચશચરળાય ૧૯પસે 
શામાટે તે આભરણુને છોડીને ધડપણુતે શેણભે એવું વલ્કલ 
ધારણુ કરેલું છે ? હજ તો સાંઝે ચન્દ્ર અને તારા સ્કુટ થયા હેય 
એવી રાતને પાંધરુંક સવાર હેય? એક ખીન્ન ઉદાહરણુને તેતી સાથે 
સરખાવીએ. રઘુવંશમાં સૃદક્ષિણાની ગર્ભાવસ્થાનું વર્ણુન છેઃ 
શરીસ્લાકાય્સસમમૂથળા સુલેન લાજકષવત છોપ્રપાંરુના | 
લનુપ્રજાજેન જિચેચલારવા વમાલવરવા વાજિત્તેવ જાર્યરી | 
રાણીએ ધરેણાંના ભાર ન ખમાય માટે બધાં મોટાં મોટાં 
ઘરેણાં કાઢી નાંખ્યાં હતાં, અને ગર્ભાવસ્થાને લીધે તેનું સુખ પીળુ, 
લોપ્રેના ફૂલ જેવું પીળું દેખાતું હતું. તે સવારના સમયની રાત્રિ જેવી 
દેખાતી હતી, જ્યારે ચન્દ્ર ક્િકકો પડી ગયે! હેય અતે તારા શોધવા 
પડે તેવા ગણ્યાગાંઠયા કયાંક ક્યાંક દેખાતા હોય. તેજ પરમાણુ હજી 
એક ઉપમા જેઇએ. વિક્રમોવેશીયમાં પહેલા જ પ્રવેશમાં દૈત્યો ઉર્વશીને 
ઉપાડી જય છે, અને રાજ પુરૂરવસ તેને બચાવીને પોતાના રથમાં 
લઈ આવે છે. ઉર્વશી ખેભાન અવસ્થામાંથી ધીમે ધીમે ભાનમાં આવે 
છે તે માટે કાલિદાસ કહે છે-- 

આજિશૂળે જદ્વિસિ લતા સુચ્ચમાતેથ ર૬ નિઃ | 


રાતે ચન્દ્ર ઊગતો હોય અને તેથી રાત અંધારામાંથી ધીમે 
ધીમે મુકત થતી હેય તેવી ઉવેશી દેખાતી હતી. અહીં એક જ 
અનુભવમાંથી કાલિદાસે ત્રણુ જુદાં જુદાં ઉપમાનો રચ્યાં છે. આની 
સાથે સરખાવી શકાય તેવે બીજો એક દાખલ્લે લઈ એ. ર્ઘુવંશમાં 
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# 


દિલીપ રાજ પોતાને સંતતિ કેમ તથી થતી તે પૂછવા તપોવનમાં 
વસિઇ પાસે જય છે. ત્રકષિ તેનું કારણુ શોધવા ધ્યાનસ્થ થાય છે. 
ત્યારે તે-- 








સુઘમીમ દૃ ₹થ્‌: । 
માછલાં ઊંધી ગયાં હોય એવા શાન્ત ધરા નેવે! દેખાય છે. 
ઇન્દુમતી સ્વયંવર વખતે ઇન્દુમતી અજને વરમાલ આરેોપે છે ત્યારે 
જેટલાક ૨ર1જા મનમાં ધણા કરે છે પણુ બહારથી તે પ્રસન્ન દેખાય છે 


₹ય્‌ાઃ પશસા દથ ચટમદાા: | 

પાણીના ધરા ઉપરથી તો પ્રસન્ન દેખાતા હોય પણુ અંદર્‌ 
સોટા મોટા મગરમચ્છ હેય એવા! આ ખે ઉપમાએ પાસે પાસે 
મૂકવાથી કાલિદાસતી ઉપમા મૂકવાની શક્તિ વધારે સારી સમન્નશે. 


કોઇવાર કાલિદાસ ઉપમામાં ખોલનાર પાત્રને સ્વભાવ વ્યકત 
કરે છે. વિક્રમાર્વશીયમાં રાજા વિદૂષક સાથે ઉર્વશીના ચિન્તનમાં 
બેઠો છે ત્યાં ચન્દ્ર ઊગે છે. રાજ્નએ ચન્દ્રોદયને આમ વર્ણવ્યો છે :- 
ઝથ્ચગટકાશાંજમસેચિસિ 
ટ્ભમસિ મૂરતિ: પ્રતિશાસ્તલિ । 
અજયલચમનમાસિવથ છોચતે 
મર્સાત મે પસ્વાળનનિજિઝુશમ || 
ચન્દ્ર હજ ઉદયાચલમાં ઢંકાયેલો છે અતે તેનાં કિરણોથી રાતતું. 
અંધારું દૂર ખસેડાઈ જાય છે તેથી જાણું માં પર આવતી વાળની 
લટો બાંધી લેવાથી પૂર્વદિશાનું માં મનોહર દેખાય છે. રાન્ન આવી 
ઉત્પ્રેક્ષા કરે છે ત્યારે તેનો વિદૂષક કહે છે 
પવઃ અંટમોથયયન્નરીયઃ હિતો મમવાન ૃિઝપતિઃ | 
ખાંડના લાડવા જેવો આ ઠિજપતિ ચન્દ્રમા ઉદય પામ્યે। ! 
અહીં બન્નેના અલકારે બન્નેના સ્વભાવેોને વ્યકત કરે છે. 
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કોઈ જગાએ કાલિદાસ પોતાનું એટલે પાત્રતું વ્યકતવ્ય જ 
ઉપમામાં કહી દે છે. શાકૅન્તલના પાંચમાં અંકમાં રાજા દુષ્યન્ત 
દુર્વાસાના શાપને લીધે શઝુન્તલા સાથેના લગ્નને સંભારી શકતો નથી. 
શકુન્તલા તેની સ્મૃતિ તાજી કરવા બન્નેના પ્રેમપ્રસંગો કહૈ છે યારે 
રાજા કહે છે કે વિષયી માણુસે આવી વાતોથી આકર્ષાય. ગૌતમી 
જવાખ આપે છે ક તપેોવનમાં ઉછરેલી બાળામાં આવું કપટ ન 
હેય ત્યારે રાજન કહે છે 


સાપચયુર, 
શોળાવકજ્િત્તિલપટુટ્યમમાતુવીણુ 
સરક્યો વિસુલ ચાઃ પતિયોષવસ્થઃ । 
તામશ્તસ્કિમમનાલ્ય્લમપસ્યત્તાલ 
અચ્યેષ્િઝેઃ પરખમૃથાઃ શુ પોવયન્તિ | 


ભાનવેતર ભૂતન્ાતિઓમાં પણુ સ્ત્રીઓમાં વગર ભષણ્યે હૉંશિયારી 
દેખાય છે, તો આ સમજણુવાળી માનવજતનું તો કહેવું જ શું ? 
અન્તરિક્ષમાં ઊડી જવા પહેલાં કોયલ પોતાનાં બચ્ચાં ખીજ પક્ષીઓ 
પાસે ઉછેરાવે છે ' 


રાજા દુષ્યન્ત આટલ જ જવાબ આપે છે. પણુ એમાં એટલે! 
મમધાતક અર્થ રલો છે કે આ અંકમાં શકૃન્તલા સૌથી પહેલી 
અહીં જ સરેષ થઈ દુષ્યતને અનાયે કહી દેછે, અને સ્રીને માટે 
આ શ્લોકમાં કસું છે તેથી વધારે ખરાબ મહેણું ન હોઈ શકેઃ 
કોયલની ઇચ્છા તો શડતાં ફરવું સ્વચ્છન્દે ફરવું એ જ છે, તેમાં 
અચ્ચાનેો ઉછેર એક વિદધ્વરૂપ, અંતરાયરૂપ છે. એટલે તે પોતાનાં 
બચ્ચાં ખી પક્ષીએ પાસે ઉછેરાવે છે. આ દષ્ટાન્ત કહેવામાં રાજનને 
અભિપ્રાય એ છે કે આ કોઇ સ્વચ્છન્દાચારી સ્રી છે, તે સગર્ભા 
થઈ છે, તેને પોતાના બાળકના ઉછેરની ચિન્તા પેડી છે, એટલે તે 
મારી પાસે ખાળક ઉછેરાવવા મારા પર્‌ બાળકના પિતૃત્વનો દાવે। 


કાલિદાસના અલંક રો ૭૭ 
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કરે છે; બાઝી છે સ્વચ્છન્દી, અને મકા ઉછેરની ચિન્તામાંથી 
સુ3ત થશે એટલે પાછી સ્વછન્દ માટે ગમે પ્ત્યાં ચાલી જરે ! ૧ 


અલંકારતેો ઉત્ક2માં ઉત્કટ ઉપયોગ કાલિદાસ વિકમોર્વશીયના 
ચોથા અંકમાં કરે છે. રાજા ઉર્વશીના વિરહથી પ્રમત્તાવસ્થામાં છે. 
ઉવૈશી ઝુમારવનમાં એક તેલી થઈ ગઈ છે. રાજ સંગમનીય મણિ 
સાથે એ વેલીને સ્પશે કરે તો જ તે પાછી ઉવેશી થાય. પણુ રાજ 
પ્રમત્ત છે. તેની પાસે આ કામ શી રીતે કરાવવું? અને અહીં 
ક્રાલિદાસ પોતાની ઉપમાશક્તિનો અદ્ભુત રીતે ઉપયોગ ડરે છે 
રજ, ખળખળ વહેતી નદીને ગુસ્સાથી ચાલી જતી ઉર્વશી રૂપે જુએ છે. 
સરંમસ્નમંમા જુમિત ષિઇમઝેળિસ્સના 
વજજમ્સી જેન વણતતિવગંસંમજિ શિ । 
પયાનિઝં ચાતિ સ્ણજિતમમિયંધાય વછુશો 
સતથીમાવેતેચં છુથમલઇના સા પરિળટા ॥ 
રાત્રિતી ઉપમાઓમાં મૈ બતાવ્યું તેમ નદીની ઉપમા પણુ 
કાલિદાસે અન્યત્ર આપી છે. સેધદૂતમાં જ ખે વાર તો આપી છે. પણુ 
વિરોષ એ છે કે ઉર્વશીના તે વખતના મનેભભાવનાં ખાસ લક્ષણે તે 
નદીમાં જુએ છે. તરંગ એ કોધ કરેલા બ્રભંગા છે. ક્ષોભને લીધે 
ચાલવાથી મેખલાનેો અવાજ થાય તેવો અહીં પક્ષીઓના અવાજ 
થાય છે. ઉતાવળાં ચાલતાં વસ્ત્ર _હીલું પડી જાય તેવાં વિખેરાતાં શીણુ 
દેખાય છે. અને ચાલ વાંકી છે કી નદીમાં ઉવૈશીનું રૂપ ન્નેયા 
પછી થોડી જ વારે તે વેલી જુએ છે અને વેલીમાં પણુ તે ઉવેશીનું 
રૂપ જુએ છેઃ 
લસ્થી મેઘગ્જાત્રેપછુવતચા પૌતાપસેવામ્રુમિઃ 
શૂચ્ચેવામરળેઃ સ્વજાજવિસ્દાણિબાન્લવુશવોજૂમા । 
ચમ્લામૌમત્તિયારિયતા મધુણિશાં શચ્મેખિતા છજયજે 
શંરીમાસથખૂચ પાથ્પસિટં સાથાયુમાપેય થા 


આબા અગ -ન્ન----------------ન--ન--૦૦---૩---૦-૦-૦અનઅન્વટલા. 


1 આ લેખતું પરિશિષ્ટ જુએ!* 


ન9૮ કાવ્યની શક્તિ 


વેલ પણુ ઉર્વશીની પેઠે પાતળી છે, તેનાં પલ્લવ! વરસાદથી 
ભીંજયેલાં છે તેથી જાણું આંસુથી તેતો અધર ધોવાઈ ગયે છે, 
પુષ્પા ન હોવાથી -નણુ આભરણુ વિનાની છે, ભમરાતે। ગુંજરરવ ન 
હોવાથી જાણુ ચિન્તાને લીધે મૌન ધરેલું છે; અને એ રીતે એ વેલી, 
પગે પડેલાતે! પોતાને તિરસ્કાર ક્યાથી પશ્ચાત્તાપ કરતી ઉર્વશી જેવી 
તેને જણાય છે. અતે તેથી તે લતાને ભેટવા જાય છે. ભેટતાં જ 
શંગમનીયના સ્પશેૈથી ઉર્વશી પોતાના મૂળ રૂપમાં આવે છે અને 
અન્નેનો મેળાપ થાય છે. અહીં ઉપમાનના બળથી કાલિદાસ પોતાનાં 
નાયક ના|યકાને મેળવી આપે છે. 


આ રીતે કાલિદાસના અર્લકારો અને ખાસ કરીને તેતી 
ઉપમાએ। કાલિદાસના કાવ્યના મમેતે વ્યકત કરવામાં મહત્ત્વનો 
ભાગ ભજવે છે. 


પરિશિષ્ 


આ જ્જ્ઞોકમાંથી એક ખીજ વ્યંગ્યાર્થ કાઢવામાં આવે છે. તે. 
શમુન્તલાને માતા સમા મહેણારૂપ છે. શકુન્તલાની માતા મેતકા 
પરભૃત એટલે બીજાથી પોષાતી સ્વર્ગની વેશ્યા હતી. તેણે અંતરિક્ષમાં 
ઊડવા પહેલાં એટલ્ે સ્વગેમાં જવા પહેલાં પોતાના બાળક શકેૅન્તલાને 
કષ્વ વગેરે અન્ય ઠ્િન્નિ પાસે ઉછેરાવા માટે મૂડયું હતું, આ અથમાં 
પરમતા અને છિન્ત શખ્દોતા શલેપને સંદર રીતે લાભ લેવાયે। છે. 
જાઈ કહે કે શાપથી શકૃન્તલાષૃત્તાન્તને ભૂલી ગયેલે! રાન્ન આમ ન 
કહે, પણુ રાજા એમ ન કહે તોપણુ શમૃન્તલા એ શ્જ્ષેક પોતાના 
જન્મમરત્તાન્તને અતુલક્ષે છે એમ માને કારણુકે તેને દુષ્યન્તની શાપ- 
જન્ય વિસ્મૃતિની ખબર્‌ નથી. તે તો એમ જ માતે છે કે રાજા જાણી 
અઝાને પોતાને ત્યાગ કરે છે. ર 


અને છતાં મે મૂળ લેખમાં આપેલે। છે એ જ અથે દુષ્યન્ત _ 
અને શકુન્તલા બન્ને પક્ષે સુખ્ય અર્થ લેવો જેઇએ એમ હું માતું 


કાલિદાસના અલંકારો છુ 
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છું. ઉપરતી ટીપમાં જે શ્લેષાપન્ન અથે બતાવ્યો છે તેમાં પણુ એટલું 
તો! સ્વીકારાય જ છે કે દુષ્યન્તને પોતાતે એ અથે ઉદ્દિ ન હોઈ શાકે. 
તેનો અથે તો મેં ભેખમાં આગળ આપ્યો તે જ હે'ઇ શકે. હવે એ 
અર્થ શકુન્તલા ન સમજતાં માત્ર પોતાના જન્મનું મહેણું જ સમજે 
એમ તો ન બને, અને નેવાનું એ રહે છે કે મેં આપેલે। અર્થ, જેમાં 
મુખ્યત્વે શકુન્તલાપર પોતાપર ભૂતના અને ભવિષ્યના બન્ને સ્વચ્છન્દને 
આઘ્લેપ છે, અતે આ ખીજે શ્લેષમૂલક અથે, જેમાં માત્ર તેની માતા 
પર આક્ષેપ છે, તે ખેમાંથી કયું મહેણું વધારે મર્મભેદક અને પ્રર્સંગને 
વધારે બંધ ખેસતું ગણાય? હું માતું છું કે તેને અંગત લાગુ પડતું 
મહેણું જ એવું ગણાય. પોતાની મા આવી હતી તે કરતાં, પોતે સ્વ- 
ચ્છન્‍્દાચારી છે અને ભવિષ્યમાં પણુ પાછી સ્વચ્છન્દાચાર કરવાની 
છે એ મહેણું તેને વધારે સખત લાગે, અને પ્રસંગ પણુ એ જ મહેણાને। 
'વિશેષ છે. પોતે સગર્ભા છે અને પોતાનું બાળક ઉછેરાવવા આવી 
છે એ મહેણું જ તેનીઃ સ્થિતિને વધારે લાગુ પડે છે. અને એ સમયમાં, 
સ્વચ્છન્દી સ્રીઆ બાળઉછેરની જવાબદારીમાંથી સુક્ત અને નિરશ્રિત 
થાય એટલે ચાલી જય છે એવી માન્યતા પ્રચલિત હશે એવી સૂચના 
મતે વિક્રમોવૈશીયમાંથી મળે છે. પાંચમા અંકમાં રાજાતે ઓચિતાં જ 
ખખર પડે છે કે તેને ઉવેશીથી પુત્ર થયે! છે. થોડી વારે તે પુત્રને 
પણુ મળે છે, ત્યાં ઉવેશી આવે છે, અને તેજ વખતે ઉર્વેશીના 
ભર્ત્યલેકવાસતી અવધિ પૂરી થવાથી તેને હવે ઇન્દ્રભોકમાં જવું પડશે 
એમ કહેતાં નીચે પ્રમાણે સંવાદ થાય છે. 


જર્થજ્ી:-માતષિન્ન સ્ટ્મામિર્મી છૂભચિસચય્ય યુત્રસ્ય છામા- 
ગ્રં સ્થર્મારોશળેન ઝવસિલજામો મણારનઃ શસધેયસે | 


રાન્ઞા:--માસેથન 


સશ સુહમનિયોના વતેમાસ્મત્રિયાળિ । 
ૃ્રમથતિ પરવશ શાશરે સલિણ મહ: | 


૮૦ કાબ્યતી શક્તિ 


૫ /-૫૪"૦ 7૧ # ૬% / /ભ% “૧/૫ ૧/૫ ૧/૧૫ #"%/#૧ 7/૫૫ /”૫ # /% #* “૫.૫૫૫ /"-/“૧ /૫/૫#૫#“૫#"૫%#ષ /./“ક/% / આ 9 #”મ "મ #"૧/૧/#૧-,/૨ “૧ /૫ ૧ 7૫ 


રર્યશી કહે છે કે છોકરો ભણીગણીને મોટો થયે! તે 
સ્વગમાં ગઈ એટલે કામ પત્યું એમ મહારાજ મારે વિશે મ 
રાજ કહે છે એવું ન ખોલીશ. પરવશ માણુસ પોતાની પ્રીતિ 3 
વર્તી શકતું નથી વગેરે. અહીં આ સંવાદ નીચે, છેકરૂં ઉછરી 
સ્રો સ્વચ્છન્દ માટે ચાલી જય છે એવી સામાન્ય માન્યતાના * 
પને। ભય, મતે ઉર્વેશીની ઉકિતમાં દેખાય છે. અને રાજાના જવ 
એ માન્યતાનો ઉવેશીને માટે નિષેધ અને ઉવેશીતી પ્રીતિને ૨ 
રાજ કરતો મને જણાય છે. અજશિભજાર્થ! એટલે “કામ 
“ગરજ મટી' એવે જ “વનિ મને જણાય છે. ટિપ્પણુકાર્‌ પૂ 
અથે કરે છે તેમાં પણુ મતે એ અથે જણાય છે. 


“11010110180 પૌદ્વાં 1 તા, ઇ૦ ૬1”૦&૬ ] 
1 ઇદ 1દ 1 100 ઉ?1૦ 100 ઇપ&ા 
(થઉં 100 5011381113 58113100) ૪71011 1 11017 ૪૦ ' 
108701 01 8091૪ 0801% 1097 3010 0710 
ઉ1181106ં પ1 ૦૧૫૦801013. ઉમેરવાની ભાગ્યે જ જરૂર 
ઉવેશી કાંઈ પુત્રને સ્વર્ગમાં સાથે લઇ જવાની નહેતી જ. 


આ મુપ્ય વ્યંગ્યાથે ઉપરાંત, શ્ક્ષેષમૂલક વ્યંગ્યાથ આણુવે! 
તો અણાય. પણુ એ વ્યંગ્યાથે પણુ છેવટ મેં કહેલ મુખ્ય ૦ 
માંજ પરિણામ પામે-એવી રીતે કે તારી મા આવી ૯તી, ૨ 
પણુ એવી હશ. 


આ તર ખાસ ધ્યાન દોરવાનું કારણુ એ કે ધણીવાર 
ચાતુર્યવાળા અથે આડે, સીધો સાદો વિશાલ સચોટ અને 
ખર્‌ાબર લાગુ પડતો અર્થ વાંચનારતી નજર્‌ બહાર રહી “નય 


પ્રેમાનન્દનેો હાસ્યરસ 


1 
સુદામાચરિત્ર 


સામાન્ય રીતે પ્રેમાનન્દ ડગર કે કરણુર્સ માટે વખણાય છે, 
પણુ તેને હાસ્યરસ પણુ કાંઈ ન્યૂન નથી. કદાચ પ્રાચીન કવિઓમાં 
તેના જેવો! મર્માળા હાસ્યરસ કેઇઇને। નથી, પ્રાચીન કવિઓમાં મુખ્ય 
મુખ્ય લઇ જેઇએ તો નરસિંહ મહેતામાં ભક્તિશંગાર મુખ્ય છે અને 
ખાસ કરી ઊમિપ્રધાન કાવ્યા લખવાના વલણુથી તેમાં હાસ્યને 
અવકાશ બહુ ઓછે છે. મીરાંમાં તે રસ નથી. શામળમાં જે કાંઇ 
રસ છે તે કથારસ છે--કથાચમત્કાર છે, અખો જ આ રસમાં 
આગળ મૂકી શકાય તેવે। છે, પણુ તેના રસતે હાસ્યરસ કહેવા કરતાં 
કટાક્ષ કહેવો જોઈ એ. પ્રેમાનન્દ અને અખાના માર્ગૌ જ ભિન્ન છે. 
અખો માણુસના દંભ અને નિબેળતા ઉપર કઢાક્ષનાં લક્ષ્યવેધી બાણુ। 
જાણે મારતો હેય તેમ લખે છે. તે જેને વાગે છે તે હસી શકવાને 
નથી, અને તેતો વાંચનાર પણુ હસી શકતો નથી. અખા આગળ 
વાંચનારે હસવું એ પણુ જાણું છૂટ લેવા જેવું લાગે છે, માત્ર અખો 
એકલે મારતો જાય છે, હસતે જાયછે અતે મારીને કેઉધતી સામું પણુ 
જોતો ન હેય એમ લાગે છે. પ્રેમાનન્દનો હાસ્ય એવે! નથી. તે પોતે 
હસે છે, વાંચનારતે સાથે હસાવે છે, અતે જે સમાજ ઉપર તે ટીકા 
કરે છે તેને પણુ સાથે સાથે હસાવે છે. તેના હાસ્યમાં અખા 
જેવો તિરસ્કાર નથી પણુ માનવમાત્ર તરફ--જેની ટીકા કરે 
છે તેતા તરફ પણુ--પ્રેમ દેખાય છે. એ હાસ્ય જ વધારે મર્માળું, 
ગ્રેમવિશાલ, વધારે આકર્ષક, અને સાહિત્યમાં પણુ વધારે 
ચિરંજીવ છે--જેકે છેલ્લા વિધાનમાં મતભેદ હોઈ શકે. ધીરો, ભેજને 
એ દરેકેતે પોતપોતાનું હાસ્ય છે પણુ તે કેટાક્ષતે વધારે મળતું. 

દ 


૮૨ કાવ્યની શક્તિ 
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છેલ્લો દયારામ, નરસિંહ જેવે। ઊમિપ્રધાન કવિ છે. તેમની બન્નેની 
રુંગાર અને ભક્તિતી ઊમિએ। સાથે હાસ્ય મેળ ખાઈ શકે તેમ નથી. 
વિશાળ, હદય આખાને ખખડાવીને ખુલ્લી હવાથી શુદ્ધ કરે, જીવન 
વધારે ખળવાન અને નિદૌષ બનાવે, એવું હાસ્ય તો માત્ર પ્રેમાનન્દનું છે. 


ગ્રેમાનન્દે અનેક કાવ્યો લપ્યાં છે તે બધાના હાસ્યનું નિરૂપણુ 
કરવાનો અહીં ઉદ્દેશ નથી. તેમ જ તેનાં બધાં કાવ્યોમાં એવે। ઊંચો 
છાસ્યરસ છે પણુ નહિ. ધણી જગાએ તે માત્ર શ્રોતાઓનું મતરંંજન 
કરવા જ શ હાસ્ય લાવે છે. લાવે છે તે પ્રર્સંગ ધણીવાર ઉચિત 
હોય છે, કોઈવાર ઉચિત નથી પણુ હોતે. થોડા દાખલાથી આ સ્પજ 
થશે. પ્રેમાનન્દના માન્ધાતા આખ્યાનમાં યુવનાશ્વ રાજનને ગભે રહે 
છે તે પ્રર્સગનું વ્ણુત થોડું ન્નેઇએ. 
શણીઓએ વાત સાંભળી, ગર્ભ ધરી આવ્યા નાથ, 
કોઈ કોઈનું માને નહિ, હસે કોઈ ધરી ધરી હાથ. 
કઈક કહે રાચને કહું, છું તો મોઢા મોઢ; ” 
તમે આવી વાત ડરતા રખે, નૃડી જીક્તિની ન્નેડ, 
કોઈક રાણી ડહે કારમું, ખોટી છે એ વાત; 
કાગનું પીંછ થયું હરે, ન્નૂડી કિકરીની નત. 


પછી રાજ અંતઃપુરમાં આવે છે ત્યારે રાણીએ કહે છે. 
અવનવું અમે સાંભળ્યું, માનવામાં ન આવે; 
ભૂ'ડું તદ્ટાપ ભાવે ઘણું, વદતાં. વેણુ લન્નવે. 
મ ન મ 
ખીજ રાણી કહે હસે તમે, ડાખી બીજનો હાથ. 
સાન્ખાતાખ્યાન કડવું ૧૪. 
પછી ગામમાં વાત પસરે છે ત્યારે 


કો કહે નૃપને નિહાળવા રે, કોઇ કહે છે મારે કાસ; 
કોઇ કહે રહેશું મારે ચાકરીરે, કોઇ કહે મારે નઈ એ દ્રોમ. 


પ્રેમાનન્દનો હાસ્પરસ :  યુદામાચસ્ત્રિ ડં 
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કાઈ કહે શાનએ બોલાવિયો ર ગભે પરીક્ષા હું હુ નાણું, 
વા૨ કરો કોઈ ઠહે રખે રે, પગરણુ પૂર પ્રમાણું. 
કોઈ કહે વાત ખરી કહું ૨, નેવા ગભેવંતા રાય; 
ધણુ મળા ત્યાં બાલતા રે, અમે! નશું થવાતું થાચ. કડવું 16 
આ હાસ્યતે ઉચિત પ્રસંગ તથી જ. છતાં કવિ તેને કડવા પર 
કેડલામાં લબાવ્યે જ જાય છે, છેવટે 
પટરાણી રાથે તેડાવી, તે આવી કે બોલ્યા રાય, રાણી 
કાર્પ્રું કષ્ટ અતિશે મુજને, મહા મહા એગે થાય, રાણી. 
આને આ ને મારા ઉદરમાં, ઊંધું નીચું થાચ, રાણી; 
ગાળા સરખુ કંઇ ચઢી આવે, ન્તેત નોતાં તે નય, રાણી, 
કડલું ૬૯, 
અસ, ઘણું થયું. આ તો હાસ્ય નથી જુગુપ્સા થાય છે. આમાં 
નથી હાસ્ય કે નથી હાસ્યનું રહસ્ય. ર્સદષ્િએ, લાગે છે કે, આવી 
કૃતિ પ્રેમાનન્દને નામે ન હેય તો તેના કવિયશને હાનિ ન થાય. 
આવાં જ, હાસ્યને નામે જુગુપ્સા કરનારાં વણુને। ત્રઠષ્યશંગાખ્યાનમાં 
છે તેમાંથી ઉતારા આપવા જરૂરના ધારતો નથી. 


હવે રણુયત્ લઇએ. તેમાં કુભકણુને જગાડવાનું વણુન હાસ્ય- 
“જનક છે. 


જાગો નગોા રે ભાઈ ભીડ પડી છે ડરે વિનતિ રાવણુ રાય; 
નર વાનરે લંકાગઢ ઘેર્યો, તુને નિદ્રા ક્યમ સોહાય. 
તરત સેવક તેડાવ્યા રાચે ક્લું જગાડો કુંભડરણુ 
લક્ષ નેધા વળગી ઢંઢોળે, નણ્યે શું પાસ્ચો મરણુ. 
જળ છાંટે નવ ન્ગે ન્ેધેો, તાપણાં કીધાં ચેોફેર; 
રૂદે ઉપર શલ્યા પડ મેહેલ્યાં, કાનમાં ફૂ'કયાં મદનભેર. 
કપાળ ઉપર દુંદુભી વાજે, શરણાઈ નરફેરી ઢોલ; 
કરોડ શેધ શખ્દે સાદ કરે, પણુ રાણે ન આપે બોલ. 
સૃ'ઠ મેરી નાસિકામાં *ક્યાં, અજમે। ચલાવ્યો નાસા માંથ; 
પારી શ્વાસમૂક્યા નિદ્દામાંહાં, અજમે। આકાશ ફડથા «ય. 


જફ. 
કદ 


ષ્ન્ય 
રબ. 


- સન 
જક 
છ ક બ 


૮૪ કાવ્યની શક્તિ 


₹૧/#૧#"૫૮૨-૦#૧૮૧/#/૫૪ * ક “ર “૪૧૫ #/ખ#૧૫#"જ૧-#૧૫/૧#૪"# "૫,૮૧૫ /*૫૧ ૫૫૫ ૮૫૦./"૫#/-/“૧ ૫/૫ "૫#૧૫-૧૫-_-/"૧૫#૧/૧૭#૧#"-_/"૧ /પ# "૦ /“૧ ૧ /" “શ #“૫ “૫૧૧,૪૫૬ /#*૨ "૧ ઈ #ઇ" ૭ "૬ .#-મા. 


દા ઉપર અશ્ર રાડાન્યા, લવરાડયા મહિમ ભાતંગ; 

તા એ ડુંભકરણુ સૂતો! નવ ન્નગે, સાણુસે ત્રોડાવ્યાં અગ. 

નાનાવિધ ઓસડ એજન કીધાં, ઉચળી પછાડયો વાર બે ચાર; 

પણુ અઘેરીની ઉંધ ન ઉડે, કીધા છુંટણીચાંના પ્રહાર. 

વળી નાસિકા માંહે સર્પ ચલાવ્યા, વાયુ રધાવ્યા લંકારાચ, 

કપોલ માંહે સપેં અકળાયા, કાંન માગે નીસરી નય. 
રણુચજ્ઞ કડવું કિ 


આમાં ખરેખર હાસ્યતે ઉચિત પ્રસંગ છે. એક તરક લંકાને રજ! 
રાવણુ કુભકરણુને જગાડવા ધાંયે। થયે। છે. તેને કુંભકરણુ વિના રાજ 
અને જાનકી હારવાનો વારે આવ્યો છે. બીજ તર્‌ આ અઘોરી 


જ. 


ગમે તેટલું કરો પણુ ઊઠંતો નથી. અને ઊઠે છે ત્યારે પણુ 


ઉઠંતાં અત્ર આરેગ્યું સરવે પછે પૃછચો। સમાચાર; 
હું કાચી નિદ્રાએ શિદ જગાડો, આ ર॥ વાનરના હોકાર, કડવું 1૦. 


વાંચનારનેા સમભાવ રમ સાથે છે, એટલે એક તરફ રાવણુની ગભરાંમણુ, 
રધવાટ અને ખીજ તરક કુંભકરણુની જડતાથી તેને હસવું આવે છે. 
રાક્ષસી વિલક્ષણુતાની અઠીં સારી મસ્કરી છે. પણુ તેથી તેમાં 
માનવહદયના કેઈ ઊંડા મમેનું દર્શન ચતું નથી. અઢાર પંક્તિના આ 
વર્ણુનમાં માનવહેદયનું રહસ્ય સ્કુટ થાય છે તે કરતાં કુભકરણુની સ્ત્રી 
ખે જ લીટીઓ ખોલ્લે છે તેમાં વધારે થાય છે. રાવણુ જ્યારે 'કોઈ 
ઉપાયે કુભકર્‌ણુતે જગાડી નથી શક્તો ત્યારે તે તેની સ્ત્રીને બોલાવે 
છે અને ઉપાય પૂછે છે. તે ૩હે છેઃ 


કષ્ટ દીધે માહારો કંથ?:ન નનગે, એને વહાલા શ્રીભગવાન; 
જગાડું હું ફેલામાત્રમાં, તમેો। કરાવો સંગીત ગાન. 


જે સોમ્ય ઉપાય ભાઈને ન સૂઝમો। તે પત્નીને સુઝયો અને 
તેથી કુભકરણુ નનગ્યો. આ ખે જ પંક્તિઓમાં પતિ તરતી પત્તીની 
જક્મળતા--કુભકરણુ જેવા માટેની પણુ કામળતા--દેખાઈ આવે છે. 


પ્રેમાનન્દનો હાસ્યરસ ? સુદામાચસ્ત્રિ ત્ર ૮પ 
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અહીં પ્ર્સગતું ઔિત્ય છે પણુ હાસ્યને આખા કાવ્યના વ્યંગ્ય 
સાથે કશે! સંબંધ નથી.' એવી જ રીતે ભાગવતમાં કૃષ્ણુની ખાલ- 
લીલામાં વાત્સલ્ય ભક્તિ અદ્ભુત સાથે પ્રસંગોચિત હાસ્ય છે; એખ!- 
હરણુમાં બાણુાસુરના વણુંનમાં હાસ્યને। છાં ટો છે. અભિમન્યુ આપ્યાનમાં 
સુભદ્રાને તેની ભાભીએ। ફ્રેસલાવે છે તેમાં હાસ્ય છે અને સ્ીસ્વ- 
“ભાવને મામિક રીતે વ્યકત કર્યો છે.* પણુ આ બધા પ્રસંગોમાં 
હાસ્ય કાવ્યમાં વેવિષ્ય આણવા આણેલ્ો છે. આખા કાવ્યના વ્યંગ્ય 
સાથે મામિક સંબંધ રાખતો હોય, આખા કાવ્યમાં આતપ્રાત હોય, 
એવું તો માત્ર તેનાં ઉત્તમ કાવ્યોમાં જ છે. એ કાવ્યો માત્ર તેના 
હાસ્યને લીધે ઉત્તમ થયાં છે એમ વિવક્ષા નથી. પણુ એ તોંધવા 
નેવું છે કે પ્રેમાતન્દનાં ઉત્તમ કાવ્યોમાં જ તેનો હાસ્ય પણુ સૌથી 
વધારે મામિક છે. એવાં કાવ્યો હું સુદામાચરિત્ર, મામેરું અને નળા- 
પ્યાન ત્રણુને ગણું છું. પ્રેમાતન્દનાં બધાં કાવ્યો વાંચવાને બદલે આ 
ત્રણુનું પુનઃ પુનઃ પઠન કરે તે ર્સવૃત્તિએ અભ્યાસીને વિશેષ લાભ 
થાય. આ ત્રણુ કાવ્યો જ એવાં છે કે જેમાં હાસ્યના દણિબિન્દુથી 
-સમગ્રનું અવલ્ઞેકન થઈ શકે. 


ફેટોત્રારી એ કલા છે કે નહિ એવે। એક પ્રશ્ન ચર્ચાયે। છે. ફરેટે્રાકો- 
માં વિધાયકને બહુ કરવાનું હેતું નથી. વિજ્ઞાનના જડ નિયમો।થી બહારની 
“વસ્તુ હેય તેવી પડે તેમાં કલા શી ? પણુ ફ્રેટોમ્રારીના વિધાનમાં 
એક જગાએ કલાને અવકાશ છે અને તે દષ્રિબિન્દુની પસંદગીમાં. 
ફેઢાત્રાક્રે વસ્તુ એળખી શકાય તેટલી અતે તે દેખાય તેટલી આખી 
સમમ્ર બતાવવાની છે, પણુ તે સાથે તેને જેવાને એવું દછિબિન્દુ 
પસંદ કરવું જેઈ એ કે જેથી તે વસ્તુ સુંદરમાં સુંદર દેખાય. આમાં 
જ ફ્્‌ાટોમ્રાફરતું કોશલ છે. આ નિબંધમાં હું પણુ સમત્ર કાવ્યનું 
અવલ્રોકન કરવા ધારૂં છું અને તે હાસ્યના દદિબિન્દુથી. એવી રીતે 


* સુભદ્રાહરણુમાં બાવાની મશ્કરી કરી છે વાં બાવાની સસ્થા સામે 
“ખરી રીતે કટાક્ષ છે, આક્ષેપ છે. ઉપર ખતાવ્યા તેવો હાસ્ય નથી, 


ક કાભ્યની શક્તિ 
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હાસ્મના તા દરિખિન્ડુથી સમેમ્ર કાવ્યને નિરખી શકાય લાં આ 
જ કાવ્યો છે અને તેમાંથી સોથી પહેલું સુદામાચરિત્ર લઇએ. 


આ કાવ્ય સંબંધી વિવેચન કરવામાં એક વાત યાદ રા 
જેઈએ. કવિનું કાવ્ય જ આપણે છે તેવું લઈ તેને સમજવા 3 
કરવો! જેઈ એ. તેને ભાગવતકારના સુદામા સાથે સરખાવવાની ! 
નથી. ભાગવતને અભિપ્રાય એ જ પ્રેમાનન્દનો પણુ અભિપ્રા 
એ ખરૂં. પ્રેમાનન્દ બીના કવિઓને કેટલે! આભારી છે તે જન 
માટે એ દણ્થિી અભ્યાસ કરવે। જેધએ. એક કવિ પૂર્વના કવિને 
વસ્તુ વિચાર લઈ ને તેને કેવું રૂપાન્તર કરી દે છે એ દષ્ટિએ વિ 
કરવાતે પણુ સરખામણી કરવી પડે, પ્રેમાનન્દ ઉપર પોતાના જમા* 
કેટલી અસર થઈ તે પણુ તુલનાત્મક અભ્યાસથી જણાય, પણુ : 
એમાંની એક પણુ દષ્ટિ કામ આવે નહિ. આ દણિ પરોક્ષ રીતે 
સ્થલે ઉપકારક થાય એટલું જ. પણુ રસવિવેચનમાં તો તે : 
હેય તેવું સમમ્ર રૂપે જેવું જોધ એ અને અહીં આપણે એમ ૩ર 

પ્રેમાનન્દના સુદામાચરિત્રનું રહસ્ય ભાગવતકારનું જ રહસ્ય 
ઈશ્વર અને જીવ વચ્ચેનો પ્રેમભક્તિ સંબંધ એ એને! નિરૂપ્ય 
વિષય છે. ઈશ્વર સર્વશક્તિમાન છતાં, પોતે સંપૂર્ણું છતાં, તેને 
સાથે પ્રેમ છે, તે ભક્તને વશ વર્તે છે. પશ્વરને કશાની ખોટ 
છતાં ભકતની આણેલી અપૈણુ કરેલી નાની સરખી વસ્તુથી ૫૫ 
પ્રસભ્ન થાય છે. જીવને પોતાનું કશું નથી છતાં તેની પાસે જે 
હેય તેમાંથી તે ધશ્િરતે અપેણુ કરે તે જ તેતી ભક્તિનું ખરૂં 
છે. ઈશ્વર સવેસ્વ આપનાર છે છતાં તેને ભકતના સ્વાર્પણુની અઃ 
છે. આ અનેક વિરે।ધાભાસવાળે। જીવ-પશ્વરને સંબંધ એ જ ૨ 
 વતકારનો વિષય છે અને પ્રેમાનન્દ એ જ વિરોધાભાસોમાંથી ( 

નિષ્પન્ન કરે છે. પણુ પ્રેમાનન્દનું વિધાન સ્વતંત્ર છે. તેણું પો! 
' પાત્રેતે સ્વતંત્ર વ્યક્તિત્વ આપ્યું છે. અને એ વ્યક્તિત્વ તેણે ગુ” 
, તના પોતાના હૃદયસ્પર્શી અતુભવમાંથી ધડયું છે. પ્રેમાનન્દમાં 


' પ્રેમાનન્દનો હાસ્યરસ : સુદામાચસ્ત્ર ૮૭ 
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લેકેત્તરતા એછી છે, તેતી કલ્પના એહિકને છોડીતે બહું ઊંચે ઊંડી 
શકતી નથી, પણુ ચુજસતના હદયને, મમૈને તેણું આળખ્યું છે તેવું 
ખીજા કોઈ કવિએ ઓળખ્યું નથી. 

પ્રેમાનન્દનો સુદામેો અને તેની પત્તી ચુજરાતી ગરીબ બાહાણુ 
છે. તેમની લાગણીઓ વિચારો કા્યેપહ્તિએ શુદ્ધ ગુજરાતી છે. 
સદામે। હરિમાં શ્રદ્ધા રાખનારા છે. તેનું મન સંન્યાસી છે. તે અજા- 
ચક ત્રત પાળે છે અને ધેર પત્તી અને દસ છે।કરાં છે. સંતોષી છે, 
પણુ તે સાથે નિષ્ક્રિય છે. આવે। નિષ્ક્રિય સંતોષ આપણુ। હાલના 
ષ્યેય પ્રમાણે આપણુને તામસ લાગે પણુ ગુજરાતના તે જમાનામાં 
તે જરા પણુ નિન્દ્ય ગણાતો નહોતો, ઉલટું ભક્તિસંતોષનું ચિહ્ન 
ગણાતો, આવા ધરસંસારમાં, જેમ કોઈ કોઇવાર હોય છે તેમ, પત્ની 
ધર ચલાવતી. કે!ઈનાં કપડાં ધોઇ, કોઈનું પાણી ભરી તે ધરતું પૂરડ્‌ 
કરતી. ત્રદષિ નિષ્ક્રિય છે પણુ આ બાઈ જબરી છે. તે હાથ નડી 
ખેસી રહેવાનું પસંદ કરતી નથી. ધરમાં છોકરાંને ખે દિવિસના કડાકા 
થયા, ગામમાંથી માગ્યું પણુ અન્ન ન મળ્યું ત્યારે તેણે ત્રડષિને યાદ 
આપ્યું કે તમારે કૃષ્ણુ સાથે ખાળસ્તેઠ છે તો] તેની પાસે જએ 
અને કાંઈ મદદ લઈ આવે।. આ પ્રસંગે કવિ સ્ત્રીના મુખમાં ધરતી 
સ્થિતિનું આખેઠ્બ ખ્યાન મૂકે છેઃ 

હું વિનડું નડી બે હાથ, અખળા કહે સાંભળીએ નાથ; 

ખાલક ભૂખ્યાં કરે રૂદંન, નગરમાં નથી મળતું અન્ન. 

ન મળે ડંદ સળ કે ફળ, બે દિવસ થચાં લેઈ રહે જળ; 

સુખસેન્ત, ભૂખણુ, પટફૂળ, તે કાંહાંથી હરિ નથી સાતુકૂળ. 

ભૂખ્યાં બાલડ જુએ માતું મુખ, શ્રી ડહે સ્વામીને દુઃખ. 

કહેતામાં લાગીશ અળખાસણી, સ્વામી જીઓ આપલા ધરભણી. 

ધાતૃપાત્ર નહે કર સાહાવા, સાજું વસ્ર નથી સમ ખાવા; 

નનયમ જળવિણુ વાડી ઝાડુઆં, ત્યમ અન્ન વિણુ ખાળક ખાડુઆ|ં. 

વાચે ઢાઢ ખાલકડાં રૂએ, ભશસ્મમાંહે પેસીને સૂએ; 

હું તે ધીરજ કેઈ પેરે ધશે, છાકરાંનું દુઃખ. દેખીને મર્‌. 


હે 
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નીચાં ધર ભ્ીંતડીએ પડી, શ્વાન માનવેર આવે છે ચડી; 

અતીત ફરીને નિરમુખ ન્ય, ગવાંનક નવ પાસે ગાય. 

કરો છે! ગાર્હપત્યની સેવ, નેવેદી વિના પૂળે દેવ; 

પૂન્ય પવેણી કો નવ જમે, જેવા ઉગે તેવો આથમે 
છેવટનું ચરણુ “જેવો! ઉગે તેવો આથમે' બહું જ અસરકારક છે. 
ઘરની સ્થિતિ ધણી જ દરિદ્ર છે. છતાં વાંચનાર જાણે છે કે છેવટે 
સૌ સારાં વાનાં થવાનાં છે એટલે કવિ માત્ર આ વણન તેના કાર્યની 
ભોંય તરીકે કરે છે, અને તેમાં હાસ્યની રેખાઓ પૂરતો રહે છે. 
ધર ઉપર શ્વાન ચડવાં એ ગામડાંતું એક વિચિત્ર હાસ્યજનક ૬શ્ય છે. 
અને આવી સ્થિતિમાં પણુ સ્્રીહદય છે।કરાંતા વિવાહતી ચિંતા 
કરે છે ! 

આ ખાળક પરણાવવાં પડશે, સકુલની કન્યા કાંહાંથી જડશે; 
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ખીજે ત્રાજે પાસે છે આહાર, તે મુજને દહેછે અંગાર; 

હું તો દરિદ્ર સમુદ્માં બડી, હેવાતણુમાં અફેકી ચૂડી, 

સોભાગના નથી રાણુગાર, નહિ કાજળ, ઝીડીચાં હાર; 

નહિ લલાટે દેવા ડંકુ, અજ્ત વિના રારીર રહ્યુ સૂકે. 

હું પૂછું છું લાગીને પગે, એવડું દુઃખ સહીશું કાહાં લગે; 

દાહાડી તમે। કહેછે! ભરથાર, માધવ સાથે છે સિત્રાચાર* 

ડડુયું ૨ 
જટલાક ટીકાકારો માતે છે કે, સુદામાની સ્રીમાં માત્ર સ્્રીષુદ્દિ છે. 
પતિની શ્રદ્ધા ભક્તિ ક્લિસુદ્,ી તે કશું સમજતી નથી, માત્ર વ્યવ- 
હારમાં રચી પચી રહેલી છે. મને તો ઊલટું સુદામાની ખુદ્દિ નિષ્ક્રિય, 
નિર્બળ, ઢચુપચુ, વસ્તુસ્થિતિથી દૂર જનારી, પ્રશ્નોથી પરાડ્મુખ 
રહેનારી લાગે છે. ત્રડખિપત્ની કાર્યપર, વસ્તુસ્થિતિ પારખી, મુશ્કેલી 
સાથે લડી, તેનો તોડ કરનારી, લાગે છે. સુદામો તેની પાસે અનેક 
અહાનાં કાહે છે. 
સુદામો કહે, વિપ્રને નથી માગતાં પ્રતિવાય 
પણુ મિત્ર આગળ મામ મૂજી માગતાં જવ નય, 
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“પણુ ત્ડષિપત્તી અનેક દલીલે। અનેક દષ્ટિબિન્દુથી કરે છે. 
નદવરાચને નાચો જઇ, હું લાગું તમારે પાચ; 

ધન નહિ જડે તે! ગોમતી મરજન, દર્‌ીનફળ નહિં નય. 

5 મ મ 

ઉદર કારણે નીચ કને જઈ, કીજે વિનય પ્રણામ; 

તે આ સ્થાનક છે મળવા તણું, મામે વણસે કામ. 
5 ૬ મ( 

પ્રશુ, પુરુષ તે જે ઉધમી, જઇ ફરે પોતાતું કાજ; 

એ બ્રાહ્મણનું કુલકર્મ છે, તો ભીખતાં શી લાજ. ડડવું 3 
'સુદામે। પત્તીને સમજવે છે કે માણુસને કર્મ પ્રમાણે શળ મળે છે 
અને તે અન્યથા નથી કરી શકાતું. આપણે કાંઇ પુન્ય નથી કર્યુ 
તો ક્યાંથી પામીએ ? માટે છે તેથી સંતોષ માનવે! જોએ. પણુ 
પત્ની એમ માનતી નથી. વસ્તુસ્થિતિને તે બરાબર પ્રગટ કરે છે, 
અને અર્શ થે ન્નજ્ ની ફ્લિસુરી સમકનવે છે. 

આંખ્ય ભરી અખળા ડહે રૂખીરાયજી રે, 

માહારૂં જડ થયું છે મન, લાગું પાયજ રે.* 

એ તે જ્ઞાન મને ગમતું નથી. ફખીરાયજ રે. 

3એ ખાળક લાવો અત્ત લાગું પાયજ રે. 

5 ર્વ મ 

ષમે પ્રાણ અન્ન વિના નથી. ર્ખીરાયજ રે, 

ઉભો અત્તે સકલ સંસાર લાઝું પાયજ રે. ડડવું. ૪ 
આમાં ત્દષિપત્ની શું ખોડું કહે છે? અને એનાથી દુળેલ સ્થિતિ 
નથી સંખાતી તેનું કારણુ પોતાને એશઆરામ ન્નેઇએ છીએ એમ 
નથી. તેને પોતાનાં છોકરાંતું, પોતાના દુબેલ પતિનું લાગે છે. 
'કિરાતાજોુતીયમાં દ્રૌપદીને પણુ નથી સંખાતી તે પાંડવોની દુર્દશા. 
અને તેથી જ તે તેમને મહેણાં મારી કાયેમાં પ્રેરે છે. આ ત્રડષિ- 
પત્ની પણુ પતિમાં ઉત્સાહ પ્રેરી તેને જાદવરાય જાચવા મે।કલે છે. 
“પતિની સંમતિ મળતાં પાડોશીને ત્યાંથી ઉછીનાપાછીના કેદરા 


6૦ . માવ્યની શક્તિ 


રિ. 
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લઈ આવે છે તેને એખળે છે અતે તેના તગતગતા તાંદુલ કરી. 
આપી, સ્્રીસહજ સંભાળથી, પોતા પાસે હતાં તેવાં કપડાંમાં તેને 
ખાંધે છે અને પતિતે વાટે મે।કલે છે. 


પણુ કયાં અધમ સંસારમાં રોળાતો જીવ અતે ડયાં પૂર્ણું 
સમૃહ્દિવાન પધશ્વિર ! સુદામા એ એવા જીવોને પ્રતિનિધિ છે અને શ્રી 
કૃષ્ણુ ઈશ્વરના અવતાર છે. એક પામર ભિક્ષુક બાહ્માણુ છે. ખીન્ને 
દ્ારકાનો અધિપતિ છે. ખેના વિરેોધમાંથી પ્રેમાનન્દ દીક હાસ્ય 
ઉપજાવે છે. 

ભાલ તિલકને માલા ઠડંઠે મુખ રામ ભ્રણતે। નચ; 

મુછ કુછનું નળ વાધ્યું, ડરૂપી દીસે ડાય. 

પવન જટા માંહેથી ભસ્મ ઉડાડી, ધૂમ કે।ટાનકોટ; 

થાચ ફટકફાટાં ખાસડાં ઉડે ધૂળના ગોટે ગેોઢ.- 

ઉપાન રેણુએ અભ્ર છાયો, શું સન્ય મેહેર નચ; 

જે પૈથી મારગમાં મળે, તે જેઈ વિસ્મે થાય. 

તેલ અંગે. સ્વપ્ને નહી છે લૃખુ રૂખિનું ગાત્ર; 

એક હાથે ગ્રહી જ્યેછિકા, ને ખીજે વુંખી પાત્ર, 

કૌપીન છરણુ વસ્નનું, વનફૂલ ઝીધું પરિધાન; કઢવું, ૫ 
આવાને નઈ ને સંપત્તિશાલી દ્ારિકાની સ્્રીએ મશ્કરી કરે, છે।કરાં 
હસે, ગાલ વગાડે, તાળીઓ પાડે તેમાં શી નવાઇ ? આવે! સુદામે।. 
કયાં ને ખીજ બાજા કૃષ્ણુ કયાં ? 

હરતા ફરતા હીસે ધોડા, તેહને હેમતણા અછ્ઠોડા; 

ઉભા ગૃલે મકના મદગળા, લેગર પાચે સોના સાંકળાં. 

હેમ કલશ ભરી લાવે પાણી, તે દાસી ન્નણે ઈદ્રાશી; 

છપ્પન કોટિ નનદવની સભા, તે નવ રાખે દાનવની પ્રભા; 

અયુત નેધા ઉભા પ્રતિહા૨ર, સાચવે સામળીચાનાં 1૨. 
આવા અઢળક સંપત્તિવાળા કૃષ્ણુને ત્યાં- 

તાહાં સુદામો।જ ફેરા ફરે, સ'ક૯્પ વિકલ્પ મનમાં કરે, 
અને સુદામાની ફ્લિસુષ્ટીની અહીં કસે।ટી થાય છે. તે જાણે છે કે કમેને' 


ગપ્રેમાનન્દતે હાસ્યરસ : સુદામાચરિત્ર હ 
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લીધે પોતે દુર્દશા ભોગવે છે, તે જણે છે કે મીકૃષ્થુ સ્વ્ય ભગવાન 
છે છતાં બન્ને વચ્ચેના ભેદને માટે તે માત્ર અઝસ્માતને જ ધડીભર 
કારેણુ માને છે. 


ગહન દીસે છે ઠમૈની ગતિ, અમે એક ગરના વિધ્રારથી; 

એ ધે બેઠે પૃથવીપતિં, માહારા ધરમાં ખાવા ૨% નથી. 
રમાડતે। ગોકુલ માંહે માંકડાં, અમે ગરને ધેર લાવતા લાકડ; 

તે આજ બેઠે સ'ધાસન ચડી, માહારે તુંખડી ને લાકડી. કડવું ૬ 


સુદામાને આટલે એ વિચાર આવી નય છે, છતાં પ્રભુને તેના તરક 
અત્યત પ્રેમ છે. અનેક સ્ત્રીઓ તેમની પૂન્ન કરતી હોય છે ત્યાં 
તેમને ખખર મળે છે કે ઠારે સુદામા તેમતે મળવા આવ્યે! છે. અને 
એટલું સાંભળતાં તો-- 
એહવું દાસીએ કહ્યું કરજેડ રે, હે હૈ ડરી $ઠયા રણુછોડ રે, 
માહારો બાળ સનેહી સુદામે। રે, હું દુ: ખીઆનોા વીસામે। રે. 
ઉઠી ધાયા નદવરાય રે, નવ પહેર્યાં મે।ન્ન' પાચ રે, 
પીતાંબર ભોમ ભરાય રે, જઈ રૂખમણી ઊંચુ' સાહે રે 
અતિ આણુંદે ફૂલી કાય રે, હરિ દોડે ને શ્વાસે ભરાય રે, 
ઢળી પડે ને બેઠા થાય રે, એક પળ તે જુગ વહી ન્તય રે; 
સ્રીઓને કહી ગયા ભગવાન રે, 'પૃન્ન થાળ કરે સાવધાન ર્‌. 
હું જે ભાગવું રાન્‍્ત્યાસન રે, તે તે એ બ્રાહ્મણુનું પુન્ય રે; 
જે નમશે એહનાં ચરણુ ઝાલી રે, તે નારી સહુપેં સુને વાહાલી રે. 


કુષ્ણુની સ્રીઓને લાગે જ કે કૃષ્ણુ જેને માટે આટઆટલું કરે છે, 
જેને માટે ગાંડા થઈ દોડે છે તે કેણણુ જણે કેવે। ય મે।ટો હશે ! પણુ. 
કુષ્ણુ સુદામાને હાથ ઝાલીને લાવ્યા ત્યારે-- 


હસ્ત ઝાલી હરખે મે।૨1૨ રે, નઈ હાસ્ય કરે સહુ નારી રે; 

ધણું બાંકાબાલાં સતભામા રે, આવા જુટ્ડા મિત્ર સુદામા રે. 

હરિ તેહને ઉઠી શું ધાયા રે, ભલી નાહનપણ્‌ાની માયા રે; ' 
ભલી જેવા સરખી નડી રે, હરિને સાંધા એને રાખોડી રે, 

કોઈ ખાલક ખહાર નિસરશે રે, તે તે! જેઈ કાકાને છળશે રે. કડવું ૭' 


હર્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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આ કૃષ્ણુસુદામાની જેડી બન્ને વચ્ચેના આસમાત જમીનને। ધરક, 
છતાં બન્ને વચ્ચે મૈત્રી, તે અહીં હાસ્યનો વિભાવ છે. -.આવી અસ- 
માન મૈત્રી કોણુ માને? કૃષ્ણુની પત્તીઓ પણુ ન માને ને! સુદા- 
માતે પોતાને પણુ એ સ્તેહ વધારા પડતો લાગે ને! એ સુદામાના 
કૃષ્ણે પગ ધોયા, પોતાની પામરીએ તેના પગ લોણ્રા, તેનું પાદોદક 
પીધું. સુદામા આ અતિ પ્રેમથી સંકોચાતો જતે હતો. કૃષ્ણુના વેભવ 
આગળ પોતે આણેલા કેદરાની ગાંઠંડી સંતાડતો જતે હતો. કૃષ્ણે 
આ ખાલોપચાર કરી રલ્યા પછી સુદામાનું મન ખીલે તેવા પ્રશ્નો 
પૂછવા માંડયા. પહેલાં તે કૃશળક્ષેમ પૂછયું અને તે પણુ મિત્રની 
વિશ્રબ્ધ મસ્કરીની તરેહથી 

કે સુખ નથી સ'તાનનું, કોહેોજ ડરમને દોષે; 
સુદામાને તો દસ છેકરાં હતાં ! 

ભાભી અમાશાં વઢકણાં, તે શું લોહીડું શેષે. 

છેવટે સદામાના મનની વાત પણુ કૃષ્ણુ આ વિવેકમશ્કરીના મિશ્ર- 
ણુમાં કહી દે છે. 
શું ઉદર ભરાતું નથી, તેણે સૂકી દેહી; 
દુઃખમાં કીયું દુઃખ છે માહરા પુર્વ સનેહી. ડડવું € 
છતાં સુદામો કહી શકતો નથી. લ.કિક રીતે આટલી અઢળક સમૃદ્ધિ- 
વાળાને પોતાના દારિદ્રનું દુ:ખ કહેવું કેમ ફાવે? અલ,કિક અથમાં 
જવ પશ્વિર પાસે આવીને, યાચી યાચીને પૈસે। યાચે ? સુદામાએ કલું 
જ% મતે તો માત્ર કૃષ્ણુના વિરઠતું જ દુઃખ છે. મિત્રને સમાનતા 
લાગે, દિલને પડદે નીકળી જય માટે કૃષ્ણે પોતે ભેગા રહા હતા 
તે દિવસે। યાદ કર્યા. 

પછે શામળીયોા જી બોલિયા, તુને સાંભરે ર; 

હાજી નહાનપણાના નેહ, મુને કેમ વીસરે રે, 
આપણુ બે મહિના ભેગા રહ્યા, તુને હાજી સ'દીપનના ધરમાંહે મુને 
આપણુ અત્ત ભીખ્યા કરી લાવતા, તુને* મળી જમતા ત્રણે ભ્રાત, મુને૦ 


આપણુ સૂતા એક સાથરે, તુને? સુખ દુઃખની કરતા વાત, મુને૦ 
ન નદ ર 





કે 
એ 


ગ્રેમાનન્દનો હાસ્યરસ $ સુદામાચરિત્ર " ૯૩ 
કાંમ દીધું ગોરાણીએ, તુને? કલ્ીું લઈઈ આવેને કાણ, મુનેર 
શરીર આપણાં ઉકન્યાં, તુને૦ હાજ માથે તપ્યો અરીછ, મુને૦ 
ગારાણીએ ખાવું ખધાવીયું, તુને? ચણા પે।ચા વળી સાર, મુને૦ 
તમે છાના આરોગીયા, તુને૦ તમે કલ્મો દરિદ્ર મહારાજ, મુને 
ખાંધે કહેોવાડા ધર્યા, તુને ઘણું ટૂર ગયા રણુછોડ, મુને૦ 
આપણુ વાદ વધા ત્રણે બાંધવા, તુને* હાજ ફાડયું મે।ટું ખાડ, મુને૦ 
ભારા ખાંધ્યા દેોરડે, તુને હાજી આવ્યા ખારે મેહ, મુને૦ 
શીતળ સશિર વાથે! ધણું, તુને ટહાડે થરથર ખ્રુજે દેહ, મુને 
નદી નાળે પૂર આવીચાં, તુને? ધન વરરચેા। મૂશળધાર, મુને૦ 
આકાશ એધારે આવયું, તુને? થયા વીજ તણા ચમકાર, મુને૦ 
ગરજી ખોળમાં નીસર્યા, તુનેન ડહે સ્રી તેં કીધો કેહેર, મુને૦ 
આપણુને ર્દૃયાશું ચાંપીયા, તુને? ગરૂ તેડી લાવ્યા વેર, મુને૦ 
કડલું ૬૦ 
છતાં સુદામાને સંકોચ છૂટતો નથી. હવે શ્રીકૃષ્ણે પોતે તાંદુલ લેવા 
પગરણુ કર્યું. કૃષ્ણે કહં: 
મનવાંછિત ફળ આજ છું પાસ્યેો, મિત્ર મળવાને આવ્યા; 
કાંઈ ચતુર ભાભીએ ભેટ મોકલી, કેહેો સખા જું લાવ્યા, 
ચરણુ તળે શું ચાંપી રહ્યા છો, મેહેોટું મન કરી કહાડો; 
અમ ન્નેગ એ વસ્તુ ન હોચ તે, દૂર થકી દેખાડો. 
કુષ્ણુની સ્રીઓને પણુ કોતુક થયું. સુદામાને સંકોચ વધ્યો. આ 
વિષમ સ્થિતિ આવવાનું કારણુ તેને પોતાની પત્ની લાગી. પોતે 
પતીનું કહયું કરી આવ્યો તેથી પસ્તાવા લાગ્યો. _ 
સુદામાના મનની શેોચના, શામળીયે સધ ન્ાણી; 
હસતાં ખસતાં પાસે આવ્યા, તાંદુલ લીધા તાણી. 
હેઠળ હેમ તણી થાળી મેહેલી, વસતુ ધરવા જગદીરા; 


છેડે છબીલોજ પાર ન આવે, છે ચીંથરાં દૃશવીશ; 
પટરાણીએ જેઈ અચરજ પામી, છે રૂખી પાસે સ્હોડું રત્ન 


અમરફળ કે સ'જીવનમણિ, એવડું કીધું છે જતન. કડવું ૬1 
સુદામાને મળવા કૃષ્ણુ દોડયા ત્યારે રાણીએ ને કૃષ્ણુના મિત્ર જેવાનું 
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કોતુક થયું હલું, અને એટલી ગભરામણુ અને અધીરાઈથી 
લઈ આવ્યા ત્યારે એક દરિદ્ર બ્રાહ્મણુતે ! તેવું જ કોતુક રાણી 
ફૂરી થયું. એટલા જતનથી સાચવેલી વસ્તુ, તેને લેવા માટે 
પોતે સેનાનો થાળ ધર્યો ! રાણીએને એમ કે કેણણુ નરણે કે 
ચીજ મુનિ લાવ્યા હશૈ, અને નીકળ્યા ત્યારે કોદરા! પણુ કૃષ્ણે 
“જાદરા ખાધા અને તેમાં અદ્ભુત સ્વાદ મૂકયો. પોતે મૂડીએ મે 
ખાવા લાગ્યા અને અકેક મૃડીએ અઢળક સમૃહદ્દિ સુદામાતે 9 
પણુ તે સુદામો। ન્ણુતે। નથી. 


રાત્રી ગોછીવિતોદમાં કાઢી. સવારે ત્રડષિએ ધેર્‌ જવા $ 
ભાગી. હરિએ વિદાય આપી. સામાન્ય રહિ, કે દરખારમાં કેઈ મ 
આવે તે! તે જય ત્યારે તેને રાન્ન તરફથી શીખ મળે. તેમાં 
આ તો ખ્ાાહ્ાણુ છે, દીધા જોગ છે, ગરીબ છે, આશાએ અ 
છે; સામાન્ય રીતે સ્ત્રીના જીવ નાતે હોય પણુ કૃષ્ણુની રાણી : 
ભામાને પણુ લાગે છે કે કૃષ્ણુ કેમ કૃપણુ થાય છે? પણુ 
એવે! ને એવો પ્રેમ બતાવતાં છતાં કશું આપતા નથી ! એક 
તૃષ્ણાવાળા ખ્ાહાણુ છે ખીજ તરફ સ્વયૅ ભગવાન છે. તે પ્રેમ ” 
છે છતાં કશું આપતા નથી. આ વિચિત્ર વિરોધ પાછે હા 
વિષય બતે છે : કૃષ્ણુનો વાણીમાં પ્રગટ થતે પ્રેમ અને છતાં ક 
કશું દાન નહિ એ વિરોધને કવિ જણે સામસામાં ત્રાજ 
તોળી બતાવે છે : 

હવે વિદાય આપો જીગજવન, હરિ ડહે પધારીચે સ્વામીન; 

વળી કૃપા કરને કો એક સમે. ઠાલે હાથે નરહરિ નમે. 

પોળ લગી વળાવા નયે, કોડી એક ન મુફી કર્‌ માંહે; 

ખેલડીએ વળગ્યા વિશ્વાધાર, સુદામે નતાં ડચ વિચાર, 

વૈભવ આગળ વળિયો છેડ, મુજને ન આપી કેડી એક, 
તૃષ્ણાવાળા જીવને છેલ્લી પામર આશા બંધાય છે જે સ્રીઓ ગયા 
કંઈક આપશે : 
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હરો શ્રીની ચોરી મનમાં ધરી, કાંઈક ગુપ્ર વાટમાં આપશે હ૨િઃ 

પાચ લાગી નારી સહુ ગઈ, તે।હે પણુ કંઇ આપ્યું નહીં, 
કોસ એક વળાવા કેરાવ ગયા, પછે સુદ્ામોજછી ઊભા રહ્યા; 

વિઠ્ઠલ હુવે પાછા વળે, તવ ભેટી વળીયા શામળે. 

વ્યા કૃષ્ણુ ફરી મળન્ને કહીં, પણુ ડરમાં ઠંઇ મુક્યું નહિ; 
મૃષ્ણુને તાંદુલ આપતાં સંકોચ થતો દતો ત્યારે સુદામે। પત્તીનો વાંક 
કાઢતો હતો! તેમ તેણે ફરી પત્નીનો જ વાંક કાઢવા માંડયો. અતે 
વિશેષમાં કૃષ્ણુ ઉપર્‌ પણુ તેને અભાવ થયે. 

સ્રીજત નર તે। પશુ સમાન, રંડાએ ઉપનનવ્યું અપમાન; 


ઝ્ ગ 

અનચકી ત્રત સે મેફેલ્યું આજ, ખોઈ લાખ ટડાની લાજ; 

દામે।દરે ધણી કીધી દચા, મુળગા માહારા તાંદુલ ગચા. 

ફુપણુને ધેશ ધન હોચ ગણું, માટે નગર છે સોના તણું; 

ખાંધી મુઠીના મિત્રાચાર, મોહોટો નિરદે નેદકુમાર. 

એહને આપતાં શું ઓછું થાત, છું બ્રાહ્મણુની ભાવટ નાત; 

હુંને સામા આવીને ભેટ્યા હરિ, પગ પખાળીને પૂન્ત કરી; 

આસન, પૃજન ભોજન મળ્યું, હું રાંકને કોયુ ડરે એટથછું; 

એ કપટ ધૂરતની સેવા, લટપટ કીધી તાંદુલ લેવા, ક. ૬૨ 
પછી જ્તાન થાય છે. ઈશ્વર તો થોડું લઇને ધણું આપનાર છે, પણુ 
કર્મ કડેર છે. ધન ન આપ્યું તે સારૂં થ્યું, ધનથી મદ થાત. દુઃખમાં 
રામ સાંભરે છે. ત્રકષિ “ ગનાંન ઘોડે ' ખેદા ખેઠા ધેર આવે છે. 
પણુ પોતાતે થાનકે આવે તો ઝૂંપડી ન મળે ! તેની જગાએ તો “મેડી 
અટારી ' ઊભાં છે. વિપ્ર વિમાસવા લાગ્યે। : 

ઠામ ભૂલ્યો પણુ ગામ નિશ્ષે, ધામ કોઇ ષનવૅતનાં; 
એ ભેોવનમાં વસતા હરે, જેણે સેવ્યાં ચરણુ ભગવંતના. 
એમ વિચારીને વિપ્ર વળીચોા, નગર અવિલેોકન કરી, 
એધાણી સરવ નતો નેતે!, મદિર તે આવ્યો ફરી ફરી. 
ત ગર ૮ 

, નેઇ સુદ્દામે નિશ્ષાસ મૂક્મો, કોઇ છત્રપતિનાં ધર થય; 

આશ્રમ ગયાનું દુઃખ નથી, પણુ બાળક માહારાં ક્યાં ગયાં. 


હ કાવ્યની શક્તિ 


રિટ 


ત્રડષિતે માટે આ કૅરણુ પ્રસંગ છે પણુ શ્રોતાવગે નણે છે કે આ 
ભુત્રન ત્રદષિનાં પોતાનાં છે. ત્ધષિ પોતે, પોતાની થયેલી સમૃદ્ધિને 
એોાળખી નથી શકતા એ ઠાસ્યનો વિભાવ છે. તેમાં વળી આટલી 
સમૃદ્તિ। પતિ થયેલ ત્રરકષિ ખાળક સાથે 
દ્ોમશાળા રૂદ્રાખમાળા, પવિત્ર કુશાની સાદંડી; 
ગઈ પીસણી સનન્‍્માજેની, વિપત્ય ક્યમ સામટી પડી. 
એ પણુ સ'ભારે છે. અત્યંત દુઃખી થઈ કરણુ સ્વરે કહે છે : 
તૂઠી સરખી છુંપડી, ને લૂ'ટી સરખી નાર; 
સડચાં સરખાં છોકરાં, તે નવ મળ્યાં ખીજ વાર. 
ત્યાં તેતી પત્ની તેને ઝરૂખામાંથી નેધ્તે સાહેલીએ સાથે તેડવા 
જાય છે, અને હવે સુદામો। પત્નીને પણુ નથી ઓળખતો ! પરપત્ની- 
સ્પરીના ભીરુ ત્રદષિ મૂ'ઝાય છે. અને અઝળાઇને કહે છે. 
હું સહેજ ન્રેઉં છી ધામ તમારાં, નથી કપટ વિચાર; 
હું ત્રધનતે ડું નેબના, છે કઠણ લેોકાચાર. 
ભોાગાસક્ત છું નથી આવ્યા, મુને પરમેશ્વરની આણુ; 
નવા ધો મુને શોભા સાથે, વતે હતે કલ્યાણ. 5.૧૭ 
! પામર જીવ ઈશ્વર પાસેથી સુખ માગે છે. એટલું જ નહિ પણુ તે 
સુખ પણુ ઈશ્ચિરતી પાસેથી હાથોહાથ માગે છે. ઈશ્વરની દાન આપવાની 
રીત પણુ માણુસને અકલ છે. તે ન સમજ શકવાથી જવ અકળાઈ 
ઈશ્વરને દોષ દઈ પોતે જ ઉપસહતીય બને છે. અતે ધશ્વરને। પ્રસાદ 
વરસે છે ત્યારે, વરસાદથી જેમ ધરા બદલાઈ જય, તેમ સર્વ 
વસ્તુસ્થિતિ બદલાઇ જાય છે. માણુસ તેને એળખી પણુ ન શે 
એવી થઈ જય છે. 
કાવ્યનો વ્યંગ્ય એ છે કે માણુસ મહત્તા અતે લધુતાનું કોઈ 
અદ્ભુત મિશ્રણુ છે. તેનામાં ઈશ્વરાભિમુખ થવાની ઇચ્છા છે છતાં 
સંસારતી ધષેણાએથી તે પર જઇ શકતો નથી. તેને ઈશ્વરના 
નિઃસીમ ડહાપણુનું, તેતી શક્તિનું, તેતા પ્રેમનું ભાન છે, છતાં તેનાથી 
માગ્યા વિના રહેવાતું નથી. ધંશ્વરતી ધટતા અકલ છે એમ માણુસ 
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જણે છે, છતાં ધશ્રિર કે રીતે ૪ કામ કરે એમ અપેક્ષા રાખે 
છે, અને ઈધશ્વરપ્રસાદ તેતે મળે છે ત્યારે તે ઈશ્વરનો પ્રસાદ છે 
એટલું એળખવાની પણુ તેતે શક્તિ નથી. 


આ વિલક્ષણુતાઓમાંથી પ્રેમાનન્દ હાસ્ય ઉપજવે છે અતે 
માણુસતી લધુતા ખરેખર ઉપહસતીય નથી શું ? પ્રેમાનન્દના પાત્રા- 
લેખનમાં અહીં તહીં સ્ખલતો નજરે ચડે છે પણુ આખા કાવ્યને 
હાસ્યરસ, જવના સ્વરૂપતી વિલક્ષણુતા, તેની શકિત અને તેતી સીમા, 
તેની મહત્તા અને તેની લઘુતા, તેની શ્રદ્ધા અને તેની શકા, તેની 
ખુદ્ધિ અને તેનો વ્યામોહ; અને જીવ અને પશ્વિરના સંમંધની વિચિત્રતા, 
ઈશ્વરતી સ્વપર્યાપ્તતા છતાં ભકતો તરફનો પ્રેમ, સવશક્તિમત્તા છતાં 
ભકતાધીનત્વ, એ જવનના કહો, કે ધર્મના કહો, કે ફિલસુષ્ટીના કહે, 
% કુદરતના કહે।, એ સર્વ કેયડાને વ્યકત કરે છે. એ સનાતન 
સત્યને પ્રેમાનન્દ ચુજરાતના હેદયથી રસિક કરે છે તે માટેજ તે 
ગુજરાતતે! અમર કવિ છે. 


ભાદ્રપદ ૧૯૮૩ 


છ હ 

પેમાનન્દનો ઉસ્‍્ચરસ 

નૈ 
માશેડું 

“ મામેરું' જેવાં ધશિરચમત્કારનાં કાજ્યો સમજવામાં એક વાત 
યાદ રાખધી જેઈ એ કે કવિ પોતે એ ચમતકારતે આ કાવ્ય પૂરતે 
પૂરેપૃરે। માતે છે. પ્રેમાનન્દ તો, કાવ્યદણ્ટિ એક બાજી રાખતાં, જીવનન 
અતે વ્યવહારના તથ્ય તરીકે પણુ તે માતે છે, પણુ એ અહીં પ્રસ્તુત 
નથી. આ તરફ ખાસ પ્યાન દોરવાની જરૂર એટલા માંટે છે કે ધણુ 
'વિવેચકે। નરસિંહ મહેતાના મામેરાના ચમતકારેનો એવે! ખુલાસો! કરર 
છે કે નરસિંહ મહેતાને બરાબર મામેરાના પ્રર્સગે કેઈ ધતાઢય 
ભગવદ્‌ભક્ત વાણિયાએ મદદ કરી હરે અતે નરસિંહે તેતે ઈશ્વરને 
ચમત્કાર માન્યો! હશે. હકીકત તરીકે પરીક્ષા કરતાં મતે આ ખુલાસે 
અપૂર્ણું લાગે છે. પણુ હકીકતની દષ્ટિ જુદી છે અને કાવ્યના 
રસાસ્વાદતી દષ્ટિ જુદી છે, હકીકત તરીકે ગમે તેમ માતે, હકીકત 
તરીકે એ ખે[ટું માનતા હે તોપણુ, કાવ્ય તરીકે આ 'સાચું માની 
શકે એટલું કલ્પનાબળ હોય તો જ આ કાવ્યતે રસાસ્વાદ લપ 
શકાય. હાલના હેતુવાદના જમાનામાં આવી ફેલ્પતા જે ન કરી શ) 

તેતે માટે આ કાવ્ય કદાચ કાવ્ય જ ન રહી શકે ! 


સુદામાચરિત્રમાં પણુ થમત્કાર તો આવે છે, પણુ ત્યાં અ 
* તરફ પ્યાન દોરવાતી એવી જરૂર નહેતી. ત્યાં ચમત્કાર છે પણુ ત 
કાવ્યનાં બધાં પાત્રો કૃષ્ણુને ઈશ્વર અને ઇશ્િરી ચમત્કારશક્તિવાળે। 
માતે છે. તેનાં પાત્રો પોતાની પરિમિત શક્તિને લીધે ઈશ્વરી શક્તિને 
જ તેની ફામેપદ્દતિનો પાર પામી શકતાં નથી તેથી હાસ્ય નિષ્પન્ન 
થાય છે, પણુ ઈશ્વરતી શક્તિતે માતે છે. મામેરામાં, નરસિંદ મહેતે 
ઈશ્િરતી પ્રસાદશક્તિથી કામ કરી શકે છે એ વસ્તુ તરફ જ ધણું 
પાત્રોને અશ્રદ્ધા અને અતાદર છે અતે તેનાથી જ હાસ્ય નિષ્પર 
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થાય છે. માટે અહીં .આ ઢહેત્રામી જરૂર છે. ઈશ્વરની ઝસાકશકતિ ત 
એ કાવ્યમાં એક સદ્વસ્તુ છે અને છતાં પ્રાકૃતજનો તે માનતાં 
નથી એ 'રીતે હાસ્ય વ્યકત થાય “છે. 


મામેરામાં ખરી રીતે હાસ્યના ખે પ્રવાહો એક સાથે ચાક્ષે છે. 
નરસિંહ જેવા ભકતજન પોતાની ભક્તિમાં જ કેવળ લીન છે, 
વ્યવહારથી પરાડ્મુખ છે, વ્યવહારના રીતરિવાજો જાણુતો નથી, 
'જાણી શકતો નથી, જાણુવા તરફ ખેદર્કાર છે, અને તેથી વ્યવહારની 
પ્રણાલિકામાં તેનું વતેત વિપરીત થાય છે અને તે હાસ્યને! વિભાવ 
અતે છે. ખીજી તરક જગતનાં પ્રાકૃત જનો, જેમને મન આ પ્રણુ।- 
લિકા એ જ જવનનું રહસ્ય છે તેએ અનેક ભાવોથી મહેતાની 
મશ્કરી કરે છે એ કંધક હાસ્યને અનુભાવ થાય છે. પણુ તેમ કરવા 
જતાં એ વ્યવહારકીટે પોતાતો દંભ, વ્યવહારલુખ્ધ દણિ, વ્યવહારની 
પાર જેવાની અશક્તિ, અને પોતે જેને ડહાપણુ માતે છે તેમાં જ 
પોતાની પામરતા વ્યક્ત કરે છે તે ફરી હાસ્યનો વિભાવ બને છે. 
હાસ્યતો આ બીજે પ્રવાહ વધારે મામિક છે, સૂક્મ છે અને ઉન્નત 
પણુ છે. આ હાસ્યથી કાવ્યમાં કયું સત્ય વ્યક્ત થાય છે તે આપણે 
છેવટે જઇશું. દરમિયાન, ઉપર જે સામાન્ય રીતે કહ્યું તે કાવ્યમાં 
જવી રીતે પ્રતીત થાય છે તે જોઇ એ. 
મહેતાને રાધાકૃષ્ણુનો વિહાર પ્રત્યક્ષ થયો છે અને પૃષ્શે જ 
તેને કહ્યું છે કે 
દુડખ વેળા મને સભારજે, છું ધાઇ આવીશ તત્કાળ. 
કરજે વું કીર્તન ભક્તિ મારી, તરીશ ભવ સંસાર; ડડવું ૨ 
મહેતાએ ગૃહસ્થાશ્રમ માંડયો! છે પણુ તેમના ટંગ માણુસોથી-નાગ- 
રથી જુદા જ છેઃ 
દામે!દરની સેવા કરે, માળા તિલક ને મુદ્દા ધરે; 
સાધુ વેરાગી વૈષ્ણુવ સગ, રીખ તાળને વાજે ચંગ; 
ચ્રોક .માંહી તુળસીનાં વેન, અહર્નિશ થાચે કીન. 


“૧૦૦ કાબ્યની શક્તિ 
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દ્હિ એતી ઉધયમ પાર: હરિ ભગત રતો જ 
જે આવે તે વેષ્ણુવ જમે, ગુણુ ગાઇને દહાડા નિગમે. ી 
વિશ્વભર પૂરૂં પાડે અત્ર, વિશ્વાસ ધણે।! મહેતાને મેન; 
મહેતાને પત્ની છે, પુત્રવધૂ છે, પુત્રી છે. તેમાં પુત્ર મરણુ પામે છે, 
'ઘેર પુત્રવધૂ વિધવા થાય છે અને મહેતાતી પત્ની પણુ ચુજરી જાય 
છે. લોકાચાર પ્રમાણે 
સ્રી પુત્ર મરતાં રેોચાં લેક, મહેતાને તલ માત્ર ન શેક. 
ભલું થયું ભાંગ્યા જંજનળ, સુખે ભ્રજશુંં શ્રી ગોપાળ. 
મહેતાની પુત્રી કુવરખાઈ ઊના ગામે સાસરે જય છે, તેને સીમંત આવે 
છે. કુંવરબાઈ બિચારી દુખિયારી છે, તેનો ધણી “લધુવેષ' છે, પત્નીનો 
આ પ્રસંગ સાચવી શકે તેમ નથી. તેનાં સાસરિયાંની વહુ તરફતી 
વર્તણુક ગુજરાતી સંસારમાં વ્યાપી ગયેલી વિષમતાનો ખરેખરો 
નમૂના છે. ગુજરાતના સંસારવ્યવહારને બરાબર એળખનાર્‌ 
પ્રમાનન્દ આ ચિત્ર અદ્ભુત રીતે આપે છે. 
કુંવરબાઇનું આવ્યું સીમંત, સાદર વાત ન પછે કંથ. 
ર૫ દેખી અતિ વહુવર તણું, સાસરિયાં મન હરખે ધણું; 
સાસરિયાંને વહુનું સીમંત જેવાને ઓરિયિ હોય છે, સીમંત ન્નેઈ 
તેએ હરખે છે છતાં વહુ તરફનો તેમનો અકારણુ જુલ્મ જરા પણુ 
ઘટતો નથી. ઊલટા દાંભિક દયાને રૂપે અતિ તીદ્દણુ બને છે 
કહે મહેતો હરિનો છે દાસ, સેોાસાળાંની શી કરવી આશા. 
વહુના ઓરશિયો વીતે ખરો, કાંઈ મેસાળું ધરથી કરે; 
દુખેળની દિકરી રાંકડી, આચાર ડરી ખાંધો રાખડી. 
ન ડહાવ્યું પિયર ન કોને કલું, પચમાસી તે। એળે ગયું; 
કુંવરબાઈ સાસુને પાય પડી મનાવે છે અને ગોરને જૂનાગઢ સુધી 
મેો।કલવા વીનવે છે. તેને સાસુનાં મેણાં સાંભળવાં પડે છે. 
કૉ વહુવર તને વેલું લાગ્યું, મા મુઈ ત્યારે મહિચર ભાંગ્યું; 
તાલ વનડૅ કીર્તન કરે, નાચી ખૂ'દીને ઉદર ઉરે. 
દરિદ્ર ધરમાં ફેરા ફરે, તે મેસાળું ક્યાંથી ઠરે; 
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જે સગાંથી અથે નવ સરે, જું થાયે તેને નોળતર્યે. 
મહેતાને વહાછું હરિતું નામ, નેવા મળશે બાધું ગામઃ 
તમને ડોસો મળવાનું હેત, અમે! નાતમાં થઇએ ફજેતઃ 
તમારે સસરો લાજે ખાઇ, વણુ આવે સરશે વેવાઈ. 
(કડનું ૩) 
“્યવહાર્દણ્ટિએ, પોતાની સ્વાર્થદણિએ, આ કેટલું સાચું છે ! અને 
છતાં કેટલે! કારી કટાક્ષ છે ! ધણીવાર હાસ્યની સાથે મર્મવેધી કરણુ 
હોય છે તેના આવા અનેક દાખલા મામેરામાંથી મળશે. 


છેવટે સાસુ કબૂલ કરે છે, સસરાને કહી નરસિંહ મહેતાને 
કૅકોત્રી મોકલે છે. નરસિહ મહેતા મોસાળું કરવા નીકળે છે. એ 
સંઘનું વણુન પ્રેમાનન્દ પોતાની અમર વાણીમાં કરે છે. સદ્ગત 
નવલરામભાઇ ડહે છે કે “ આ વીશ લીટીએ આખી ગુજરાતી 
ભાષામાં બહાર પડતા નિમેળ હાસ્યરસને એક નમુતેો છે...એ ખરેખર 
હાસ્યરસને। સમુદ્ર જ છે...આમાંથી થોડી એક લીટીઓ પણુ મોઢે 
નહિ હોય એવું ભાગ્યે જ કોઇ નીકળશે. ” પ્રેમાનન્દની સ્તુતિ તરીકે 
છેલ્લું વાક્ય ખરૂં છે છતાં એ વાકય અત્યારે ખરં પડે કે કમ તે 
-સંબેધી મને વહેમ છે. હું તો આખું વ્ણુત નીચે આપું છું: 


જીની વેલને ધૂ'સરિ વાંકી, સાંગી સોટા ભ્રાગીજી; 
કોના તળાયા ને કોની પિજણિયા, બળદ આણ્યા ખે માગી જી. 
મહેતોજી મામેરે ચાલ્યા, સમર્યા શ્રી જગદીશજ#; 
ત્રણુ સખિયો, સ'ધાતે ચાલી, વેરાગી દશ વીરાજ. 
સ'પુટ ત્રાંબાની ડાખબલીનોા, તેમાં ખાળમુકુંદજી; 
કંઠે હાર કરીને રાખ્યા, દાસે।1દ૨ ન'દનન'દજ. 
લેલની પૂ'ડે કોથળો ખાંધ્યો, માંહી ભર્યાં વાજિત્રજી; 
ગાંઠડી એક ગોપીચૈદનની, તુળશી કાણ પવિત્રજ. 
મોસસાળાની સામગ્રીમાં, તિલક ને તુલસીમાળજ; 
નરસેયાને નિભેચ છે જે, ભેગવશે ગોપાળજી. 
ખળહીણુ ખળદો શું હીંડે ડેલે વેષ્ણુવ સાથજ; ' 


૧૦૨  શૂવ્યતી' શક્તિ 

સોર પાડે ને: ઢાળ ચઢાવે) જે જે વેકુંઠનાથજ. 

એક ખળ ગળિયા થઇ બેસે, આખલો તાણી ન્નયછ. 

પડયાને પૃ'છઃ ગ્રહી ઊઠાડે, કૌતુક કોટી થાયજી, 

સાલે સાલ તન્‍્તૂજવાં દીસે, રથતણાં ખહુ વક્ર; 

સાંગીના બહુ રાખ્દજ ઉડે, ચૂચવે છે ખહુ ચક્રજ. કડવું ૪ 

આ સંધ' શના આવી પહોંચે છે; વહેવાઇએ। મળે છે અને “નગ” 
રનો સાથ' સામમ્રી જેઈ જેદતે હસે છે. પછી “ઝાઝા માંકડ ને 
ઝાઝા જૂઆ, ત્યાં મહેતાના ઉતારા ઠરવા. હવે મહેતાની મસ્કરી 
કરવાના નાગરાણીએનો વારો આવે છે. અને એ ફૂટડી, ડાહી, ચકોર 
સ્રીએ દરેક જીદી જુદી રીતે મહેતાની મસ્કરી કરે છે. ગુજરાતમાં 
જ્યારે નાત એ જ જીવનને સર્વ વ્યવહાર હતો ત્યારે આ સગાંતી 
મસ્કરી ડર્વાતી કળા ખરેખર ટોચે પહોંચી હતીઃ 


વેવાઈ ગયા ઉતારે કરી, બાલે હસણી નાત નાગરી. 
કુંવર વહુના વેષ્ણુવ ખાપ, દરીન કરીને ખોઇએ પાપ; 
મહેતાને નેવા હરખે ભરીં, ઘેર ધેર્થી ચાલી સુંદરી. 
મન વિના મહેતાને નમૈ, સારુ થયું જે આવ્યા તમે; 
માંહો માંહિ ડહે સુંદરી, મહેતો દીંડે દીઠા હરિ. 
જુઓ સાથ કેવો ફૂટડો, એને પરમેશ્વર ત્રૂઠંડો; 
કુંવર વહુનું જ્રાગ્યું દુ:ખ, એવું કહીને મરડે મુખ. 
જુએ ખળદ મહેતાજી તણા।, બગાઈ ઓ શખ્દ્ કરે છે ધણા; 
વન્તડેશે મેડપમાં ચગ, નાગરી નાતમાં રહેશે રંગ. 
આ ગાંઠંડી વળગણીએ લટકે, તાળના ન્નેડા ખાંધ્યા પટકે; 
તુળસી કાણ તણે। એ ભારે, હવે મામેરાને। શે। ઉધારે।. 
છાખમાં તુળશી દળ મૂકશે, ઉભો રહીને શેખ ફૂ'કશે; 
વેરાગી હરિના ગુણુ ગાશે, એટલે મે।સાળું પૂરૂં થાશે. 
એમ નાગરી કોતુક કરે, ટોળ કરીને પાછી ફરે; 

કહેલું પ' 

કુંવરબાઈ સાંભળે છે કૈ તેના પિતા આવ્યા છે. મળવા જાયા 
છે. કુવરબાધની ઉત્સુકતા જેઈ નણુદી વળી મેણાં મારે છેઃ 


પ્રેમાનન્દનોઃ હાસ્યરસ $ મામેરું ૧૦૩? 
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આ. શું પિત્રા. પુત્રીનું હેત, શાને. કરવા આવ્યો. ફજેત.- 

લત્તન્યું સાત પેઢીનું નામ, સાથે વેરાગીવું શું કામ;, 

“શું મળવા ચાલ્યાં એકલાં, એ બાપથી નબાપાં ભલાં. 
પણુ કુવરખાઇએ પણુ એ જ આવભકત કુટુંબની તાલીમ લીધી છે. 
સાસુ આગળ- તે ગમ ખાઈ ગધ હતી પણુ નણુદીનેં તાં સંભળાવી દે છેઃ 

નણુડ્ી શું મચ્છર આવડો, પુઠળથી બાઈ શું ખડેખડો; 

સુખી પિતા હશે જે. તણે, તે પુત્રીને લાભ જ ધણે।. 

કોનો પિતા લખેશશિ કહાવે, તે તે મારે શે ખપ આવે. 

રૉક પિતા આવ્યા સુજ ધેર, એક કાપડું સોનાનો મેર; 

તમે મન માને તે કહો, એ પિતા મારે જવતે। રહો. 
નણુદી આગળ માશિક વચતથી પોતાના પિતૃકુલનું અભિમાન દાખવે 
છે પણુ અત્યારસુધી મેણાં સલ્દા કરેલાં તેનું બધું દુ:ખ બાપ આગળ. 
રષ કરીને ફાટી તીકળે છે. કુવરખાઈ મહેતાને આમ કશી તૈયારી. 
વિના આવવા માટે સખ્રમાં સપ, ઠપક્ઠે આપે છે, અતે પોતાની 
માતા મરી ગઈ તે દુર્ભાગ્ય માટે મહેતા આગળ કલપાન્ત કરે છે, જેમાં 

ઘડે ફૂટે રઝળે ઠીંકરી, મા વિતતા એવી દીકરી. 

જેવી' ધણી ગુજરાતમાં ધર્ગથુ થઈ ગયેલી: પંક્તિએ આવે. છે. 
નવલસમભાઈ કહે છે કે નર્સસહ મહેતા જેવા ભક્તની દીકરીના 
મોઢામાં આ શખ્દો શૈભે નહિ. પ્રેમાતન્દ પાત્રતાની ઝીણુવટ ધણી 
વાર્‌ નથી જળવતોા એ ખરૂં, પણુ અહીં એ પણુ વિચારવાનું છે 
% મા ખેઠી હોત તો આવું, ન જ બનત. વળી કુવરબાઈ કાંઈ 
ભકત નથી, અત્યાર સુધી સાસરિયાંનાં મેણ5ાંટોણાંથી તેના મનમાં 
રોષ ભરાઈ રહ્યો હતે. પિતા આવી આ મેણાથી મુક્ત કરશે એવી 
તેને આશા. હલ્ી% અતે ત્યાં મહેતાના હગ જ્નેઈ,. તે! નિરાશ. થાય 
છે, અને, ધણીથાર બહારના મૂ'ગા જુલ્મથી દુઃખી' થયેલું માણુસ 
સ્વજન પાસે હાયવરાળ કાહે છે તેમ, તે મહેતા પાસેં ખોભેં છે. 
* કાંઇ નાસ થાય ને પૃથ્વી તળે, સાસરિયાંતું મેણું ટળે. કડડું. ૩ 


૧૦૪ કાવ્યની શક્તિ 
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નંનલેરમબોઈ ચેોાગ્ય જ કહે છે ક મુભરાતેના | સંસારનું એમાં અચ્છું 
ચિત્ર હોવાથી તે લીટીએ એટલી લોકપ્રિય થઈ છે. આપણુ ગિષ- 
યને તે સાથે આથી વધારે સંમંધ નથી. 


મહેતા હરિ ઉપર વિશ્વાસ રાખવા સમજવે છે અને મો।સા- 
ળામાં શું શું જેઈ એ તેતી નોંધ સાસરેથી લાવવા કહે છે. કલા- 
ગરી દીકરી તે' માની જય છે, સાસરામાં જઈ યાદી માગે છે, 
સાસુને પૂઠયું તો સાસુ તાં હસી કાઢે છે. 

મુખ મરડીને બાલી સાસુ, શે! કાગળ ચીતરવેો ફૉંસુ; 

છાખમાં તુલસીદળ મૂકશે, ઊભે। રહીને રખ છુંકશે. 

પણુ ધરમાં વડસાસુ બહું ભારે માણુસ છે. તે હરિચ્ુણુ ગાનારી છે 

એટલે જાણું મહેતાની ભક્તિ ઉપર તેને ભરૉસે। હેય તેવો ઢોંગ 

કૅરી, “પરમારથી' થઈ, કૅ'વરબાઈનું ઉપરાણું તાણુતી હેય તેમ 

“પરમ વચત' ખોલવા માંડે છે. 
વડસાસુ ધણું ભારે માણુસ, બોલ્યાં પરમ વચ'ન; વહુજ; 
વડી વહુઅર તમે ડાંઇ નવ નણે।, છે મહેતા! વૈષ્ણુવજ'ન, વહુજી, 
જેને સ્નેહ ક્યામળિયા સાથે, તેને રાની ખોઢ વહુછ; 
પહેશામણી મનગમતી માગો, કરે નાગરી ગોઠ વહુજી, 
કુવરબાઈને કાગળ આપ્યા, લખેો લખાડું નેમ; વહુજઃ 
સ્ડો વહેવાઈ આંગણું આવે, કોડ ન પહોંચે કેમ. વહુજ, 
લખો પાંચરેર કક નઈ એ, શ્રીફળ લખે સે' સાત; વહુજી; 

, વીરામણુ વાંકાડયાં ફોાફળ, મળશે સમેટી નાત, વહુજી. 
પાંચ વસ્નના પ'ચવિશ વાધા. ચાર ચોકડી તાસ; વહુજી; 
લખો પછેડી પંદર કેડી, પટોળાં પચાસ. વહુજ. 
સાઠેક મુગઢા ને સો એક સણિયાં, ચીર લખે ચાલીશ; વહુજ; 

. શ્વરાતિયાં તે! ખ્રાહાસુને નેઈએ, તે લખો કેડી સાર, વહુજી 
ખે કેડી જરકશીની સાડી, રેશમી કોડી ખાર; વહુજ; 
સાદિ સાડીચોા। લખો ત્રણુસે', છાયલ લખે સે' ચા૨. વહુજી. 


“ સેોલસે' લખો 'શશૈદ્વા સાળુ, તેલ પાનના શે! આંક, વહુ; 
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“અને આ તો બધું કાંઈ બરાબર લખાવ્યું નથી. રાંક બાપને બહું 
“ચોક્કસ કેમ લખાવાય ! 
આશરા પડવું. સે' લખાવ્યું, બાપ તમારો રાંક. વહુજ. 
આ બધો તો સામાન્ય વ્યવહાર લખાવ્યે।. પણુ જેટલુંક તો અવશ્ય 
કરવાનું તે કાંઈ લખાવ્યા વિના ચાલે ? 
તમને સોળ શણુગાર ઘડાવે, ખાપ લડાવે લાડ; વહુછ?; 
ધટે જમાઈને સોનાનાં સાંકળાં, તેમાં અમને શે! પાડે. વહુજ. 
'અને ડોસીતું સાજન્ય તે પંક્તિએ પંક્તિએ દેખાય છેઃ 
સહસ્ર મહોર સોનાની રોકડી, ડહેતાં પાગ્નું ક્ષાભ વહુજ, 
ધરડાં અમે માટે ધર્મે લખાવ્યું, ન મળે ઝાઝો લોભ. વહુજ. 
એ લખ્યાથી અદકું કરો તે, તમારા ધરની લાજ; વહુજ; 
નણુદી મુખ મરડીને કહે છે ક્રે અ બધું નકામું શું લખે છે ? 
ખે પહાણા લખો જે મહેતાથી અપાય. ત્યારે પણુ કતેવ્યનિઇ 
ડીસી કહે છે: 
રાશી કહે શે શેર કરો છે, લખતાં તારું જું નય. વહુજી; 
(કડવું ૬) 
ખરેખર, 
ડાટ વાળ્યો રે, ડોસીએ ડાટ વાળ્યો રે, 
મુ'વરબાઈ નિરાશ થઈ પિતા પાસે જાય છે, પિતા ફરી વિશ્વાસ દેછે. 
જમવાને સમયે મહેતાની કરી મશ્કરી થાય છે. તેમને નાહ- 
'વાને ખૂબ ઊકળતું પાણી આપે છે, સાથે સમોવણુ આપતાં નથી, 
અને મહેતાજને કહે છે કે તમારે તો માગ્યા સે વરસે છે તો વર- 
સાદ વરસાવે।. મહેતો ખરેખર તાલ મગાવી મલાર ગાય છે. વર- 
સાદ આવે છે, એટલે! આવે છે ડે વેવાઈના ઘરમાં પાણી પેસે છે. 
જે નાગરાણીએ। મસ્કરી કરતી હતી તે જ મહેતાને પગે પડે છે. 
પૃણુ નણ નાગર હજી માતતા નથી. 
ઠગ નાગર ડહે થયું માવડું એમ થાય છે ખહુ વાર; 
માણુસમાં જેમ અંધશ્રદ્ધા રહેલી છે, તેમ જ તેથી ઊલટ પ્રરારની 
ધ્અશ્રદ્ધાતી હઠ પણુ રહેલી છે. ' 


૧૦૬ ' કાવ્યની શક્તિ: 


૧૫૪૧૫૪૮૫૧૫૪ ૫/૨૮" ૮5૮" (#%,#જ,, 


એ ફિવસ તો એ. સૌતેઃ પૂરો શમે. બી બીજે. લ્નિસે મોસાછું 
કરવાનું હતું. ઠેઠ વખત થયે! ત્યાં સુધી કશી સામમ્રી અવી નહિ.. 
મહેતાજે તો દીકરીતે તેડાં કરવાનું ક્યું, નાત ભરાણી છતાં હજી 
કશું દેખાયું નહિ. અત્યાર સુધી દરેકે મહેતાની મશ્કરી કરેલી. » 
મહેતા શું કરશે ?-શંખ ફૂ'કશે! તે ખરેખર 


મહેતાછએ રાખ પૂર્યો વિનતિ શ્રીહરિને કરી. 
(કડું ૧૦) 
નાતના લ્લોકે। માંહોમાંહી તાળી દઈ હસવા લાગ્યા, આ્રીએ શણુગાર 
સજ આવેલી હતી તે પણુ જુદી જુદી ખોલીએ। કરવા લાગીઃ 
કો સિખવી બોલાવે બાળ, વારી રાખે છે; 
કે વાંકાબાોલી નાર, વાંકુ' ભાખે છે. 





ખાઈ કુવર વહુનો ખાપ, ડરશે મામેર; 
લઇશ પટરાળી સાર, સાડી નહિ પહેર્‌. 
વેષ્ણુવને શી ખોટ, ક્રેટે માળા જે. 
વહેવારિયા દશવીશ, સાપીવાળા છે. 
કુ'વસ વછુ ધન્ય ધન્ય, પિયર પનેોતિ છે; 
ખાપે વગાડયોા રાખ, સાદર પેોતી છે. 
વાંકાબાલા વિપ્ર બોલે ઉપણહાસે; 
મૂક્ના છાબમાં પહાણુ, વાચે ઊડી જરે. 
(કડવું ૬3) 
મહૈતા ખરી આત્તિથી ઈશ્વેરતી સ્તુતિ કરે છે, તે સાંભળીને 
ઉધ્રડકી ઊઠિચે। વેગે વેકુ'ઠપતિ, ગરુડ કયાં ગર્ડ કયાં વદત વાણી; 
ચાલ્ય ચતુરાં ચતુજજ ભણે ભાસિની, નષ્ટ નાગરે મારી ગત્ય ન્તણી- 
(કડવું ૨૩) 
અતે બરાબર વાણિયાને વેષે ચૌદલોકના મહારાજ બજજ થઈ 


ઝીણા જમા ને પટકા ભારે રે, હરિ હળવે હુંળવે. પધારે રે. 
(કડડું ૧૪) 


પ્રેમાનન્દનો હાસ્યરસ ? મામેરું ૧૦૭? 
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ગુજશતતા સમસ્ત જીવતમાં. ઓતપ્રોત થઈ ગયેશ્ઞો ગ્રેમાનન્દ ઃ આ. 
વધત બહુ જ તાદશ અને યથાતથ. કરે છે. 

જગત કંઈ પણુ. કારણુઃ સિવાય પેસાથીઃ ચહિત થાય છે. 
તેમ કૃષ્ણુ અને' કમળાને જેઈ આખી નાત આભી બતી જય છે. 
વેવાણુઃ તો ભાત ભૂલીને કમળાને પૂછે છે કે નરસિંહ તમારે શું 
થાય? કમળા મીદું હશીને કહે છેઃ 
તષાણુ તમે એ શું નય ન્તણિચાંરે, તમે! બ્રાહ્મણને અમે। વાણુચાંરે. 

(કડલું ૧૪) 

પછી વિધિસર મે.સાળુ' ચાલે છે. જેટલું જેટલું માગ્યું હતું. તેટલું 
બધું અક્ષરશઃ રજુ થાય છે. વચમાં વચમાં હકદાર સગાં વધારે 
પહેરામણી માટે રીસાય છે તેને વધારે આપી સમજાવે છે. સાસુને 
સોળ શણુગાર આપ્યા ત્યારે ભારેખમ થઈ લાંખે પત્ર લખાવનાર્‌ 
વડસાસુ રીસાય છે તેતે પણુ ખીરોદક આપી મનાવે છે. નાગરા- 
ણીએ ન્યારે આ વૈભવ પથરાયેજ્ો જુવે છે ત્યારે, અત્યાર સુધી 
તેમતી મશ્કરી. કરી તે ખાતર, નથી તેમને માગતાં શરમ આવતી, 
9 નથી તેમને મહેતાની ભકિતતી સત્યતાતે। વિચાર આવતે. 

કે મહેતા પાસે માળા માગે, ઉભી રહી ડરનેડે જ, 

કેટલીએક પોતાનાં બાળક, મહેતા આગળ એડે જી, 
પહેલાં જે' મસ્કરીમાં કર્યું હતું. તેજ હવે લોભથી સાચેસાચ કરે છે. 


અને ઈશ્વર આવી રીતે પ્રત્યક્ષ થઈ ચમત્કાર બતાવે કે ન બતાવે 
તે સંબંધી ગમે' તે માતો, પણુ એટલું સાચું નથી, કે એમ પ્રત્યક્ષ 
થાય તોપણુ, પ્રાકૃત જનો તો એ ગ્રેસંગથી પોતાના જીવનને ધન્ય 
કરવાને બદશે માત્ર વિલાસનાં સાધને! જ માગવાનાં ? અને પ્રેમાનન્દન!' 
હાસ્યતો આ જ મર્મ છે. 

કૃષ્ણે, લેકોભેઃ મશ્કરીમાં કહેલા છેવટે ખે પહાણુ। પણુ સોનાના 
મૂકયા. છતાં ભૂલ કાઢનારે તો માત્ર ભૂલ જ કાઢી. કુંવરબાઈની નણુ- 
દીને બહું એછું આવ્યું. તેની છ માહેનાતી છોકરીને કાપડું આપવું 
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૬૧૦૮ . જી[વ્યની શક્તિ 
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વીસરાઈ ગયું ' તે રીસાધતે મોસાળું કુવરબાઇને પાછું આપવા * 
તેને માટે અંતરિક્ષમાંથી એક કાપડું પડયું ત્યારે તેનું સમાધા 
આપણી નાતોમાં ગમે તેવું સારૂં કરતારનું પણુ સાચું ખોડું 
કાદી ફજેતી કરવાતી દુજનતાની પ્રેમાનન્દે અહીં સચોટ 
કેરી છે. ગુજરાત હજી એ પામરતાથી પર નથી ગયું--આ 
સદીમાં પણુ ! 

અભિમાન એ જગતમાં તેમ જ સાહિત્યમાં, ઉપહાસને 


: સનાતન વિષય છે. એ અભિમાન, જ્યારે કાંઈ પણુ બદલા 


સકનરમલા, 


--ઝ 


- નકન, 


કાંધપણુ સ્વાથે વગર, કાંઈ પણુ કારણુ વગર પણુ ખીજ્નને ખરા 
વામાં મજ માણું છે ત્યારે તે અધમમાં અધમ બને છે--જેને મા? 
ઇરિને તો નામ પણુ નથી મળતું.# અહીં નાગરી નાત અને કુંવર 
નણુદી, સાસુ અને વડસાસુ, જર પણુ સ્વાથે વિના કુંવરખાધ? 
કરવામાં અને તેના ભક્ત પિતાને ક્જેત કરવામાં કોઈ ગૂહરસ ૨ 
છે. બધાં પોતપોતાની પ્રકૃતિ પ્રમાણે, અંદર અંદર જરા પણ 
લસ કર્યા વિતા, આ પ્રયોજન એક સરખી રીતે સિદ્ધ કરવા 
થાય છે. દુષ્કર્મમાં, વગર મંત્રણાએ, મંત્રણા જેવું વ્યવસ્થિત 
મકૃતિથી જ ચાક્ષે છે તેના આ દાખલ્લો છે. દરેક પોતાની 
પર્માથેના કે દેભના પટંતરથી ઢાંકવા પ્રયત્ન કરે છે, છતાં કે! 
શકે છે ? વડસાસુતે પોતાને લોભ નથી, વધારે લખાવતાં ક્ષે 
છે, એક વ્યવહાર્ધ્મ તરીકે તેને લખાવવાની ફરજ પડે છે 
લખાવે છે, બીશ્નને ગમે તેમ હેય પણુ પોતાને ભગવદ્‌ભક્તની 
છે એવે! વારંવાર 'ભ કર્યા છતાં, તેનું અભિમાન અતે ફને 
વાની દુર્દત્તિ જરા પણુ ઢાંકી રહે છે? અતે એ બધું કરીને 
% પ્લે શસ્વુરવા: પરાશઘટક: રવાર્થાન્‌ પર્રસ્યિફ્ય : 
સામાથ્યાસ્જુ પસાર્થસુવમખૃસ: સ્થાર્શાજિરોયેમ ચે । 
ભેડમી માનુપરાજ્ઞશા: પરષિત સ્થાર્થોાય નસિદ્મર્તિ 3 
રે છુ દમન્લિ સિસ્થકં વસ્જિય લે જે. મ ગામીમશે | 


પ્રેમાનન્દને। હાસ્યરસ : મામેડું ૧૦૯ 


૧9 બતઇ,? પ#૫%/મ#૧.૮ ૧./ ૧/૪ ૪%,” ૧-# ૧/૧૪” ૫#૫.૫.૧/૫૫,/ ૫#૧,/ ૧. ૫./"૧/# ૧7૧૬7 ૨૧/૫/૧૮ ૫-૫.#૫૮૧/#૧./“૫-/૫#૫ ૧% %/૧૧.#૫/૧૫-૮૫/ 


છેવટે શું થાય ધ છે! તેશે જેટલી જેટલી મસ્કરી કરી, જેટલા ને જેટલા 
મહેતાને ફજેત કરવાના ગ્રયત્નો કર્યા, તે બધા નિષ્ફળ ગયા, અને 
મસ્કરીમાં કહેલું કૃષ્ણુ બધું સાચું કરી બતાવે છે. મશ્કરી કરવા 
જનારતી મસ્કરી થાય તેના જેવું ઉપહસતીય બીજાં કશું નથી. એ 
સર્વ છતાં, લખાવતાં ક્ષોભ પામનારી વડસાસુને મેસસાળાની વસ્તુઓ 
માગીને-રીસાઇને લેતાં જરા પણુ ક્ષોભ થતો નથી ! આ દુનિયાંનાં 
ડાલા, બીજની મસ્કરી કરનારાં, ઈશ્વરને ઉપયોગ પણુ પોતાની દુન્યવી 
લેલુપતા સંતોષવામાં જ કરે છે. આથી વધારે માનવસ્વભાવમાં ખીજું 
શું ઉપઠસનીય હોય ! 


હાસ્યના આ ખન્ને પ્રવાહેનું આચિત્ય શું? કયા સત્યમાં આ 
મે પ્રવારોઃ શમમ્લેમે પામે: છે? એક તો એ ક ભંગવાતની ભડ 
કરનારની મોટામાં મોટી કસોટી તે જગતતો ઉપહાસ છે. ખીજું 
પોતાને માથે પડતું દુઃખ એટલું મોડું નથી પણુ પોતાની પ્રજા માથે 
પડતું દુઃખ એ ખરેખર દુઃસહ કસોટી છે, એ કસોટીમાંથી પસાર 
થાય તે જગત જતે છે, અને જગતે કરેલો! ઉપહાસ ભક્તના અડગ 
અતે ભવ્ય જીવન સામે અથડાઈ, પ્રત્યાધાત પામી જગતની સામે 
જ પાછે વળે છે. 


કહેવાતી જરૂર નથી કે પ્રેમાનન્દે આ મહાન સત્ય ગુજરાતના 
સામાજિક જવનદ્દારા અને ગુજરાતની ઉત્તમમાં ઉત્તમ ગણાતી નાગરી 
નાતના જવનમાં જ પ્રતીત કરાવેલું છે. તેના હાસ્યનું ઔચિત્ય, તેની 
સુક્મતા, પ્રવાહિતા, જીવનને! પરિચય સવે એક ઊંચી કોટિના કવિને 
શૈેભે તેવાં છે. 


માગશર ૧૯૮૪ 
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ગ્રેમાન્કને હાસ્યરસ 


હૈ 
નળાખ્યાન 


“સુદામા ચરિત્ર' અને “મામેરુ”તી પેઠે “નળાખ્યાન પણુ આપ્રું 
'ાસ્યરસતી દષ્ટિથી જેઈ શકાય છે પણુ તેમાં એક લેદ ધ્યાનમાં 
શાખવા જેવો છે. “સુદામા ચરિશ' અને 'શામેર્‌” એને! પ્રધાન રસ જ 
હાસ્ય છે, એટલે એ દષ્ટિએ જેતાં સ્વાભાવિક રીતે જ બન્ને કાવ્યા 
આખાં દણ્રિમાં આવી જય. નળાખ્યાન મુખ્યત્વે હાસ્યરસનું કાવ્ય 
નથી. તે સુખ્યત્વે કરૃણુરસનું કાવ્ય છે. મહાભારતમાં એને! કથા- 
પ્રસંગ કરૃણુ છે. અજીન પાશુપતાસ્ત્ર મેળવવા તપ કરવા ચાલ્યો 
ગયે! છે અને એના વિના યુધિષ્ટિરિને વનવાસ ખેવડે। દુ:ખદ લાગે 
છે. ત્યાં બહદશ્વ નામના તાપસ આવે છે. તેને યાંધઇિર્‌ પૂછે છે કે 
અમારા નેવું તે કોઈ દુઃખી હશે? તેના જવાબમાં, યુધિષ્રિનું દુઃખ 
હળવું કરવા ત્રિ નલેપાખ્યાન કહે છે. એમ નળાપ્યાન દુઃખની જ 
કહાણી છે. પણુ કરૃણુ અને હાસ્ય ઘણીવાર ભેગા જ વહે છે. અને 
પ્રેમાનન્દ જેમ કરૃણુનોા ઉત્તમ ફેવિ છે તેમ હાસ્યને ઉત્તમ કવિ છે, 
જણે કે હાસ્યની આગાહી આપતો હોય તેમ તે આખ્યાનના પ્રારં- 
ભમાં કરૃણુ સાથે જ હાસ્મની સૂચના કરે છે. 

ધમે કહે સાંભળીયે સ્વામી, ઊઠી ગયે અજુન; 

અવળાસવળી -સાલે, સવ્યસાથી, માટે કરું છો રૂદન, 1૦ 

ભીમસેનની પાસે ને છું, માગું દાતણુ પાણી; 

ખડખડેતે નએ રીસાવી, લાવે શક્ષ માહેર તાણી, ૬1 

પ્રાત: સામગ્રી નફુળ પાસે, દદ્દાપિ ને અ ' માગી; 

એક પોણેર તે વાર લગાડે, એટલી કરે વરણાગી, ૧ર્‌ 

સહદેવને જે કામ દેઉં, સાધુ મન ન આણે રોષ; 

પણુ ભધ્યાહ્ે ઘરમાંથી નીસરે, જોતો નેતે જેષ, 93 
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શશિ દિશાએ નેગણી ને, “નાઉ તા દુઃખ પાસું; 
દિશાએ પરવદું તો, ચ્દ્રતું મ૨ છે 'સાહાસું ૬૪ 
કંડેલું ૧૦ 
એ પછી એ ગાંછવપાણિના ગુણુ ગાય છે અંને પોતાતી કરુણુ દશાનું 
વર્ણુન કરી પૂછેછે “હું સરખે। 31 દુઃખી? 'આ પ્રમાણે નળાપ્યાનમાં મુખ્ય 
રસ કરૃણુ છે અને તે ઉપરાંત બીજ ર્સે। પણુ છે. પ્રેભાનન્દે નળાપ્યાનને 
મહાભારતના મૂળ પ્રકરણુમાંથી ઉપાડી લઈ એક સ્વતંત્ર કાવ્યસજેન જ 
કરેલું છે એટલે અનેક રસેોને તેમાં અવકાશ મળે પણુ છે, પણુ એ 
અધા રસેને તેના સુખ્ય વસ્તુમાંથી જ નિષ્પન્ન કરેલા હોવાથી, 
સમસ્ત કાવ્યનું નિરીક્ષણુ હાસ્યરસતી દણ્િથી શકય બને છે--જે કે 
એમ કરતાં આપણે એના બીન રસે! અને નળાખ્યાનની સમસ્તરસ- 
ગૂ'થણી જતાં જવી પડશે. 
નળાખ્યાન એટલું પ્રસિદ્ધ કાવ્ય છે, તેના હાસ્યના પ્રર્સગે 
એટલા સ્પષ્ છે કે કોઈ ને પણુ પૂછતાં તે બતાવી શકે. આપણે તે 
ટ્રકમાં જેઈ જઈ એ, અને તેમ કરતાં નળાખ્યાનનું મુખ્ય વસ્તુ પણુ 
ન્નેવાઈ જશે, જે ૫૪ પણુ છે. 
નળ જુવાન છે પણુ અપરિણીત છે. નારદ આવી દશમયંતીનું 
વૃણુન કરે છે અને નળને દમયંતીનો મોહ થાય છે. નળ “અનળ 
અનંગ' શમાવવા વનમાં જય છે ત્યાં તે હુંસતે જુએ છે, તેને પકડે 
છે, બન્ને 'મિત્રે થાય છે, હસ દમયંતી પાસે જઈ નળનાં વખાણુ 
કરી દમયેતીમાં નળને શેહ ઉપન્નવે 'છે, દમયેતી પોતે સ્વયૅવરતી 
સૂચના કરે છછે અને તેના સ્વયવરનાં પગરણુ થવા માંડે છે. અતે જે 
નારદે નળને દમયતીને મોહ ઉપનવ્યોા હતો તે 'જ નારદઃ 
નારદને કલહની ટેવ, ગયા સ્વર્ગે «હાં બેઠા દેવ. ૨૯ 
પૂજ્યા અર્થ્યો પ્રીત અપાર, તવ ઇન્દ્ર પૂછે સમાચાર; 
કહે ત્રષિ પૃથ્વીની પેર, કે પુરુષ ન આવે અમારે ધેર. ૩૦ 
પૃથ્વીમાં પડતી સાધુની કાચે, તે આવતા સ્વર્ગમાંહે; 
અમરાવતીને સૂનો ધાટ, જમપુરીની વહે છે' વાટ. ૩1 


૧૧ર્‌ કાવ્યની શક્તિ 
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જમપુર ભરાઇ વસવું, આહાં કો નાવે તે કારણુ કશું ? 
કહે નારદ સાંભળીએ સત્ય, હંવડાં મનુષ્ય નાચે અવગત્ય., ૩૨' 
દમયંતી દૃમચંતી કરતા મરે, તે સર્વ જમપુરી સાંચરે; 
ત્યાં સ્વયંવર મડાયોા આજ, મળ્યા છે પૃથ્વીના રાજ. ૩૩ 
શું અપ્સરાનાં વેાહેોછે। વના ? દમર્ચતીની દાસી દેવાંગના; 


અને પછી દમયંતીના સ્વયૅવરનું સરનામું પણુ કહી દીધું. 


વિદભે દેશને કુદનપુર, નએ નવા શું ખેઠા સૂર ? ૩૪ 
કંડેલું ૧૪ 
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બસ. 
ઇન્દ્ર અન્નિ વરણુને જમ, ઊઠી ચાલ્યા જે જ્યમ ત્યમ. 
જ્યાં દેવાને પણુ પરણુવાની આટલી તાલાવેલી લાગે ત્યાં 
માનવ તે કેણુ માત્ર ? અને અહીં પ્રેમાનન્દનો એક સુંદર હાસ્ય- 
પ્રસંગ આવે છે. વચમાં દેવો નળ પાસે દમયન્તીનું માગું કર્‌ાવે છે 
તેની તાંધ લધ આપણે રાજાઓની વિપળતા નેઇએ. 


રાતમાં શીખે ચાતુરી ચાલ, રખે વીસરી ન્તતા કાલ; 
આખી રાત થયા સાંતરા, ઢળી ઢળી પડે છે ઉન્તગરા. ૨૪ 
ફકડલું ૨૩ 
૬ રહ ગર 
વર થઈ બેઠા પ્રાણી માત્ર, સમાં કર્યા છે વરવાં ગાત્ર. ૨૮ 
રારીર ક્ષુદ્ર કાષ્ઠનાં ખોડ, તેને દમચંતી પરણ્યાનાં કેડ; 
આળ યોવન ને વળી વૃદ્ધા, તેને દમયંતી પરણ્યાની શ્રષ્દા, ૧૯ 
કો તે મોઢા ધરના ડુંઅર, કો કહે આધ અમારૂં ધર; 
આશા અભિમાને ભર્યા નર, વાંકા મુગટ ધર્યા શિરપર્‌. ૨૦ 
ધરડા થયા નાના વર, વત્તાં કરાવતાં વાગ્યા છર; 
તનમન કન્યાને અપણુ, આગળથી નહીં ઢાળે દર્પણુ, ૨૬ 
કેટલાક કરે તિલડની રેષ, કેટલાક ડરે માંહોમાંહે દ્વેષ; 
કેટલાક કરે પૂછાપૂછ, છું કહેવો કહી મર્ડે મૂછ. ૨૨ 
જેનાં મુખ માંહે નહીં દંત, તેને પરણુવાનું ચેત; 
કેવળ વૃદ્ધ ડાચાં ગયાં મળી, તે બેઠા હુંપાવી પળી. ૨૩ 
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જોશીની પ્રણિપત્ય કરી, દેખાડે હાથ ને જન્મેો।તરી; 

જો દમર્યતી મુને પરણે, તો નેશી છું લાગું ચરણે. ૨૪ 

જેનાં બેસી ગયાં ગળસ્થળ, મુખમાં રાખ્યાં બખ્ખે ફોફળ; 

એમ ઉંચાં કરી ગલેોઠાં, ધેલા જુએ કાચમાં કોઠા; 

પૂર્ણુ આશાએ સવ કે, પણ્‌ કન્યા નળની વાઢ નેય. ૨૫ 
કડેવું ૨૪. 


આ જગાએ જે ગુજરાતી સ્વભાવની મસ્કરી થઈ છે, તે હજી 
આપણામાં મોજૂદ છે. એ જ ૬ ઉંમરે પણુ પરણુવાના કોડ, એ 
જન્માતરી, એ ઝુલાભિમાન ! પણુ આપણે આગળ ચાલીએ. આપણુ 
જોઈ ગયા કે દેવાને પણુ પરણુવાની ઇચ્છા થઇ છે. તેઓ સ્વયવર 
મંડપમાં નળની સાથે જ ખેઠા છે. દમયંતી નળને શોધી તેને હાર 
પહેરાવવા જય છે ત્યાં 


દમયંતી જેમ વરવાને જયે, ધસી ઇન્દ્ર નન આગળ થાયે. ૭ 
એક એકને અળગા ડરે, લેવા હાર ડંઠ આગળ ધરે; 
નહીં આવે આ સચ ફરી, ત્યારે દમયંતી થઈ ગાભરી. ૮ 
ઇદ્રે મનમાં શાપ્યો  હુતાશન, વાંદરના જેવું થયું વદંન; 
અસ્મિએ નષ્યું એ ઇદ્રનું કાજ, રીંછમુખાો થાન્તે મહારાજ. ૯ 
વરૃણે શાપ સનમાંહે દીધો, જમને માંજરમુખોા કીધે; 
ધમૈ અંતર ઇચ્છચું એવું; વરુણુનું સુખ થાને શ્રાનના નેવું. ૬૦ 
રીંછ, વાનર, શ્વાન, માંન્તર, ડન્યા ડહે વર રૂડા ચાર; 
ઈદ્ર રાય વાણી એમ લણે, ખાધાવેધ માંડયો આપણે. 1% 
જમ ડહે કાં હસાવો લોક, શાપ કઝીધા માંહોમાંઠે ફેક; 
દૃમર્યતી વિચારે વળી, સમાન ર્ેભે પંચનળી. ૬૨૨ 
કોને વરીએ કેને ઉવેખીએ, વરમાળ કેને આરોપીએ; 
નેવાને મળ્યા રાજકુમાર, તે એક નળ દેખે નિરધાર. ૬૩ 
ખુદ્ધિમાન નારી છે ધણું, માન મૂડાવે દેવતા તણું; 
ચારેોને પૃણે કરી પ્રણામ, તમારા તાતનાં શાં શાં નામ. ૧૪ 
લોભ વિશે નહીં ગણ્યું પાપ, વીરસેન પાંચેના બપ; 
કડેથું, ૨૮ 


શુર્જ કાવ્યની. શક્તિ 


આપણાં ગુજરાતીઓ વિશે મે સાંભળ્યું છેજ સી: આઈ.ડી ડી.- 
માં નોકરી કરતાં ખોટું નામ ધારણુ કરવું પડે છે ત્મારેં પણુ ચુજ- 
રાતીએ। ખાપના નામના આદ્યાક્ષર બદલાવતા નથી: પણુ દેવોએ ' 
પરણુવાના લેભમાં ખપનું નામ પણુ નળના જ ખાપનું ધારણુ કર્યું ! 
વીરસેન પાંચેનાો બાપ ! 


આ સ્થિતિ આપણુને હાસ્યકારક લાગે છે પણુ એ જ સ્થિતિ 
દમયંતીને અતિશય અકળાવનારી હતી. પ્રમાણુખુદ્ધિ વાળે પ્રેમાનન્દ 
તૈતી સરસ રીતે અંત આણે છે. દેવતાઓને દમયંતી પરણુવાની 
લાલચ લગાડનાર નારદ જ હવે એ દેવતાઓની પત્નીઓને જેવા 
તેડી લાવે છે. દવે શરમાઈ નજય છે અને નળને વરદાન ૬ઈ 
ચાલ્યા નય છે. 


તે પછીની વાત આપણે વિગતવાર ન્નેઇશું નહિ. નળ પુષ્કર 
સાથે દ્વત રમે છે, હારે છે, વનવાસ જાય છે, કલિએ ઉપજવેલી 
દુયુદ્ધિથી દમયંતીનો ત્યાગ કરે છે , કકીટક નાગના કરડવાથી વિરૂપ 
થાય છે, ત્રઠતુપર્ણુને ત્યાં બાહુક તરીકે રથપતિની નોકરીએ રહે છે. 
ખીજ તરફ દમયૅતી નળને શેધધતી શોધતી, અનેક દુઃખો આપદા 
સદહત કરતી તેની માસીની નગરીમાં જઈ ચડૅ છે અતે અજ્ઞાત 
તેષે માસીને ત્યાં દાસી થઈ રહે છે. ત્યાં પેલે! હારની ચોરીનો પ્રસંગ 
બતે છે જે દમયંતીની કરૃણાવસ્થામાં અંતિમ બિંદુ છે અને યાંથી 
તેની કરુણાવસ્થાનાં વળતાં પાણી થાય છે. દમયંતીના પિતા ભીમે 
દમયંતીની શે।ધ માટે મે।કલેલે બ્રાહ્માણુ સુદેવ દમયંતીને ઓળખે છે 
અતે દમયંતી પિયર શય છે. દમયંતી નળને શોધવા સુદેવને એકે ભેદી 
ટહેલ બોલતે દેશાવર મે।કજ્ઞે છે, તેતે બાહુક પાસેથી ટહેલનો ભેદી 
ઉત્તર મળે છે ને દમયંતીને એ બાહુક જ નળ છે એવી શંકા ઉત્પન્ન 
ચાય છે, ખાહુંકની પરીક્ષા લેવા તે માતા સાથે કાવત્રું રચે છે. 
દમયંતી ફરી સ્વયંવર કરવાતી છે એવી કંકોત્રી ત્રડતુપણુને સ્વયંવરને 
દિવસે જ મળે છે, અહીં પ્રેમાનન્દ ફરી હાસ્યને પ્રસંગ ઉપસ્થિત કરે છે. 
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ભૂપતિ આનંદે ભર્યો, સજ્સમાંહે એભ લાખે; 


ભાઈ વેદવાણી દમચંતી, કોને નહીં વરે મુજ પાખે. પ 

અધર ડસે કર ધસે, વિપ્ર ઉપર આંખ કહાડે; 

નેહેતશ્યિ નિર્માલ્ય દીસે, આવ્યો લગ્નને દહાડે. ન 

સુદ્દેવ કહે હું ક્ચમ કરું, વેગળું તમારું ગામ; 

શત ઠામ થાતાં આવવું, કંકેોતરીનું કામ. ૭ 

ધ્રાઈ ગયા સર્વ ભૂપ જે, પ્રથમ રૂપના પળડા; 

કતુપ્ણ આસનથી ઊઠે બેસે, થાય પરણુવાના સળડા. કુ 

આહા ગઈ દ૬સચંતી હાથથી, કંકોતરી આવી મેડી; 

એક નિશાનો આંતરે હોત તે!, નત જેમ તેમ દોડી, ન 

ત્રાહે ત્રાહે બાલે મસ્તક ડોલે, નિસાસા મૂકે ઊંડા; 

વૈદરભી વરતાં વેર વાળ્યું, અરે ખ્રાહાણુ ભૃ'ડા. ૧૦ 

સાંઢ તે સાંપડી નહીં, નહીં પવનવેગી વેડા; 

કંસાર દમચંતીના ડરનો, નહીં જમે આ મેોફહેડાં. કૃજૃ 

સભામાં બેઠો નિરાશ થઈ, પ્રધાન બોલ્યે! વચન; 

પેલો ખાહુકીઓ શે અર્થ આવશે, બેડો વણુસાડે અન ? ૧૨ 

ત્રતુપણેઃ આનંદ પામ્યો, મોકલ્યો સેવક; 

લાવ તેડી ખાહુકીઆને, જે જાણે ગચાની તક, ૧૩ 

શ્વાસ ભરાયો દાસ આવ્યો અશ્વ પાલડની પાસ; 

ઊઠો ભાઇ ભૂપ તેડે છે, ગ્રહો પરેોણે રાસ. ૧૪ 

આહુક ચાલ્યા ચાબક ઝાલ્યો, મુખે તે બડખડતે;; 

આવ્યા નીચી નાડે નરખતે।, નાકે તે સરડકાં ભરતે. ૧૫ 

સભા મધ્યે સવે હસ્યા, આ રત્ન રથ ખેડણુ; 

ત્રતુપણું ખોલ્યા માન દેઈ, આવો ડુઃખ ફેડણ. ૧૬ 
ગરજે હલકા માણુસનતી પણુ ખુશામત કરવી પડે. તેમ ત્રડતુ- 
. પણું કરે છે. 

ધણે દિવસે કારજ પડયું છે, રાખા અમારી લાજ; 

તમે! પરણાવો વેદરભીને, વિદ્ઠદભ્ઞા નડું આજ. ૧૭ 


સમુદ્ર સેવ્યો રત્ન આપે, મે' સેવ્યા એમ ન્નણી; 
આજ વિદર્ભા લેઈ નએ, ગ્રહ દમચંતીનો પાણી. ૧૮ 





૧૧૬ . કાવ્યની શક્તિ 


તટ હી #ષ-%૧ ૧" “.ઈ" ૫ #"૭ ૧ ૦પ % #“૫#7૫/7૧,/૪/૧૫#૫/૫.#૧૫,/૧/૧ ૧/૧૧ ##૧ ૧૧૦% “૫/૧ #“"% 7 7૧ ૧૫/૧૧ ૧.૫ /“૫4ફ _ 


ને હલકું માણુસ ગરજ પરે ત્યારે સોધુ થાય, બીજાનું અપમાન 
કરે, તેમ બાહુક પણુ કરે છે. 


ખાહુક વળતો બોલિયા, ફૂલાવીને નાસા; 


આ ભિયા પરણુશે દમયંતીને, અરે પાપિણી આશા. ૧૯ 
હંસ ડન્યા કેમ ડરે વાયસસું સંકેત? 
નિલેન્જની સાથે અમે આવું, તે। પછે થાઉં ફજેત. ૨૦ 
છછોરા ન થઇએ રાયજી, પર પત્ની સું તલખાં; 
કેમ વરે વર જવતે તે।, શિથ્યા મારવાં વલખાં. ૨૬ 
ણ્યશ્લોકની પ્રેમદદા ને, ભીમક રાજકુમારી; 
તમે! વિષચીને લન્જ શાની થાચ ફજેતી મારી. ૨૨ 
રાચ કહે હયપતિં, મારી વતી હચને હાંકે; 
મારે તે! સવેસ્વ ગયું રે, તમે। જે વારે ના કેહ. ૨૩ 
ખાહુક વળતો બોલિયા, ન્યાં હોયે સ્વચંવર; 
અએતર નહીં સેવક સ્વામીમાં, આપણુ બન્યો વર. ૨૪ 
હાસ્ય કરીને કહે રાચ, વર તસે! પરથમ; 
ભાગ્ય ભળશે કન્યા જડશે, ત્યાં જઇએ જ્યમ ત્યમ, ૨પ 


અહીં ખે જુદી જુદી પરિસ્થિતિમાંથી હાસ્યના ખે પ્રવાહે ભેગા ભળી 
વહે છે. એક તો ર્‌ા“ન કામવિર્ડૂલતામાં પોતાના નોકરની કેટલે 
હીન બની ખુશામત કરે છે અને નોકર પણુ તકને। લાભ લઈ તેનું 
અપમાન કરે છે તે ગરજાળુ રજા મૂ'ગે માંએ બધું સહન કરી લેછે 
એ પરિસ્થિતિ અને બીજ એ કે ત્રકતુપણું જણુતો નથી, અને 
આપણે વાંચનાર જનણીએ છીએ કે આ ખાહુક એ જ નળ છે, અને 
અધીરે। થમેલે! ત્રકદતુપણે માત્ર નળ દમયંતીના મેળાપતે માટે જે 
યોજના રચાઈ છે તેનું જ સાધન બને છે ! ખાહુકના શખ્દોમાં 
%તુપર્ણુ ને અથ નથી નેતા તે આપણે જેઈ શકીએ છીએ, 
ક જે માત્ર ગરજને લીધે બાહુકનતું વરપણું બહારથી સ્વીકારે 
એ વરપણું જ સાચું છે અને સાચું નીવડવાનું છે એ ખાત્રીથી 
ડી હાંસી કરનાર ત્રડતુપર્ણું ખેવડો હાંસીપાત્ર થાય છે. 


ગપ્રેમાનન્દનેો હાસ્યરસ : નળાખ્યાન ૧૧૭ 


*0₹પ "મ. ૪.-"૦૫.૦૧/-૫ ૧/૧. ૦” ૫? ૧-૦૪/#"૧#"૧,” ૧૪/૫૫ ૪.૫,#૧૪? ૫ ૪/૫ ૨.# ૧.” ૪ ૧૪૮₹૫#” ૧.” './પ૧૯૦૫૪/%.# ૫પ ૫-૧,#"%_. જજ #૧.7 ૧ 7 પ7 જ.? ૧.? ૧. “મિ 


હજ ઝાતુપણુની ફજેતી થેડી બાજી રહી છે. નળે તો 

દુખળા ઘોડા ચાર ન્ેડચા, રથ કર્યો સાવધાન; 
“અતે મામેરામાં નરસિંહ મહેતાની વ્હેલનું વણન કરનાર પ્રેમાનન્દ 
અહીં ત્રઇતુપણુના રથનું એવું જ અમર ચિત્ર આપે છેઃ એક 
“આજુ રાજ દમર્યતીને પરણુવા નય છે તેનાં “ દુંદુભિ તો રહ્યાં છે 
'ગાજ;' ત્યારે બીજ બાજા રથતે જેતરેલા ધોડા ત્યારે 
કરણુ લૂલા ને ચરણુ રાંઢા, બખગાઇ ખહુ ગણુગણે; 
અસ્થિ નિસર્યા ત્વચા ગાહઢી, ભયાનક હણુહણે. ૩૨ 
ચારે નોહે ચાલવાના, આગળ નીચા પાછળ ઊ'ચા; 
શધા ને ખેડે ભર્યા, બે કરડકણા બે બચા. ૩૭૩ 
ત્રકતુપણું નેઇ શીશ ધુણા।વીને, બોલ્યો વળતી ખીજ; 
એ નેડી શું કુરપ લાવ્યા, ન્નેડ ઘણી છે ખીજ, ૩૪ 
પવન વેગે પાણીપંથા, શત ન્નેજન હીંડે ડેઠ; 
એવા વેડા મૂકીને કાં, નેડયા દૈવની વેઠે. ૩૫ 
ખાહુક કહે શી સેછા માંડી ? છું આળખે। અશ્વની નત; 
જનો પુષ્ઠ હયને નેડશે। તે, હું ન આવું સાથ ૩૬ 
એ અશ્ચ રાખવે। ને રથ હાંકવા, ચડી બેઠો ભૂપાળ; 
રાસ પરેોણા પછાડીઓ, ખાહુક્ને ચડયો કાળ ૩ 
આટલી વાર લગે લ?ન રાખી, બોલ્યો નહોં મા મૂચ; 
તું આગળથી રથે કેમ બેઠો, હું પેં તું શું ઊંચ? ૩૮ 
ક્ક્તુપરણ હેઠો ઊતર્યો, વિવિધ વિનચ ડરતે।; 
નાચ રાય પાસે ખાહુક નાસે, તે રથ પૃ'ડે ફરતો. ૩૯ 
પ્રણિપત્ય કીધું કતુપણેં, હંચપતિ હઠ મૂકે; 
ઉપકારી જન અપરાધ મારો, બેડો તે છું ચૂકો. ૪૦ 
ખાહુક કહે યધપિ રાસ ઝાલું, બેસીએ ખન્યો ન્ેડે; 
તુને હરખ પરણું તણેુ! ત્યમ, ઠું એ ભર્યો છે કોડે. ૪ 
સામસામાં ચક્ર ધરીને, બન્યે સાથે ચઢયા; 
એડી દીધી ખાહુકે ત્યારે, અશ્વ ઢળીને પડયા. ૪૨ 
મુગટ ખસી ગયો રાયજનો, માન ફજીકન હુઆ; 
ખાહુકે અશ્વ ઉઠાડિયા, હાંકે ને કહે ધયીમુઆ. ૪૧૪૩ 
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અન એવા ચઅશ્ચ નિખળ, ખાંચે ખીજ ખી૪?; 
રાચ કહે લોક સાંભળે, એ વિના ગાળ દો ખીજ. ૪૪. 
સુદેબ તાણી બેસાડીએ, રાય ડહાડે છે ડોળા; 
રીરીએ શેરીએ ન્તન નવા, ઊભાં જ્ોકનાં ટાળાં. ૪૫ 
દુર્બળ ઘોડા દરિદ્ર બ્રાહ્મણુ, નેમ સારથિનોા નેડો; 
વૈદરભીને વરવા ચાલ્યા, ભલો શજ્યે વરઘોડો. ૪૬ 
હાંકે ને હીંડે પાછા પાછા, છું'સરી કહાડી નાંખે; 
તાણી દોડે ધર ભણી, ઊભા રહે વણુ રાખે. ૪૭ 
પૃછ્ઠ ઉપર પડે પરાણા, કરડવા પાછા ફરે; 
પોાહેળે પગે રહે ઊભા, વારે વારે મળમૂત્ર કરે. ૪૮ 
રાય કહે હો હયપતિ, નથી વાત એ કે! સરવી; 
ખાહુક કહે ચિતા ઘણી છે, મારે દમયતી વરવી, ૪૯ 
ધણે દોહલે ગામ મૂકયું, રાયે નિસાસા મૂકયા; 
પુણ્ય*લેોકે હેઠાં ઊતરી, કાન અશ્વના ફૂ'ક્યા, ૫૦ 
કડું ૫૩ 
ગુજરાતી કવિતામાં સ્વભાવોકફિતના એક લાંબા વણુન તરીકે આ. 
ફકરો અમર રહેશે. ખરાબ વેડાનું વર્ણુન તેમાં આખેઠ્ઠબ છે 
નળાખ્યાનમાં હાસ્યરસતું આ છેલ્લું* વણુન છે. તે પછી વાર્તા 
પણુ બહુ રહેતી નથી. ત્રકતુપણુ અને નળ માર્ગમાં અશ્રવિધા અને 
ગણિતવિદ્યાની આપલે કરે છે, અને એને પ્રતાપે કલિ નલને। દેહ 
છોડી દે છે. બન્ને વિદર્ભ જાય છે અને ત્યાં દમયંતી વતવાસના 
વીતકોના પ્રશ્ન પૂછે છે અને નળ ઉત્તરમાં જે જવાબ આપે છે તેથી 
દમયંતીની નળ વિશે ખાત્રી થાય છે. અને દમયંતી નળ પ્રત્યેનો 
પ્રેમ અને વફાદારી બહુ માર્મિક શખ્દોમાં કહે છે: 
નથી રૂપનું કામ રે ભૂપ મારા, થઇ કિકરી અતુસરું ચરણુ તારં.. 
કડું ૬૦૦૦૨૮ 
*વિદલે ગયા પછી ભીમના દેખતાં ફરી ખાહુક ત્રતુપણુ' વચ્ચે . 
વાતચીત થાય છે, તેને અછ્દીં ગણાવતે! નથી. મને એને ઔચિત્યદોષ . 
ખહુ ખૂચે છે. 
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ર ૧૮૧૫૮૯૫, સર ઈભશઈ'ભ પપ પ. 


નળ કરકોટકનો 'મંત્ર ખોલી ત્રણુ વસ્ત્ર પહેરી પોતાનું અશલ 


સ્વરૂપ ધારથુ કરે છે અને 


જેમ તરૂવર પૂંઠે નિટલાય વેલી. ત્તેમ કંથને બળગી રહી હમંધેલી. 
કડવું ૬૦-૩૦ 


આહુક નળ હતો એમ જાણી કતુપર્ણુ ખસિયાણે। પટ્ટી જાય છે. 
તેતે નળ ઉદાર દિલથી સાન્ત્વન આપે છે એટલું જ નહિ એનો 
આભાર માને છે અને ભીમક તેની ભૉંઠપ દૂર કરવા પોતાની પોત્રી 
તેને આપી વિદાય કરે છે. નળ ભીમકનું સૈન્ય લઈ પોતાને નગર 
જાય છે, પુષ્કર પણુ હવે કૅલિની સત્તાથી મુક્ત થયે। હોવાથી સામે। 
આવી નળને આવકાર આપે છે, અને નળ ૬મયતી ફરી રાજ્ય 
ભેતઝ ગવતાં થાય છે. અહીં વાર્તા પૂરી થાય છે. 

હવે આપણે જેઈ એ કે કાવ્યના મર્મબિન્દુ સાથે હાસ્ય કેવે। 
સંબંધ ધરાવે છે. 

આપણે આગળ જેઈ ગયા તેમ વાતોનું સુખ્ય સ્વરૂપ તો કરૃષ્યુ 
વીતકેોના દષ્ટાન્તનું છે. એ કરૃણુ નળ-દમયતીના વિરહથી નિષ્પન્ન થાય છે. 
બે કરુણુની ધનતા નળ-દસયતીના પરસ્પરના પ્રેમ ઉપર આધાર 
રાખે છે, માટે કાવ્યમાં પ્રારંભમાં નળ-દમયંતીના પ્રેમની અપૂવેતા 
વખુવી છે. સ્વયે નારદ અતે હંસ બજ્ઞેમાં મોહ ઉપજાવે છે. સ્વગેના 
દવા પણુ દમયંતીને મેળવવા ઉત્સુક થાય છે. અને દેવે।ને છેડીને 
દમયંતી નળને પરણે છે--એટલે। બષો એમને પ્રેમ છે. એ પ્રેમમાં 
આવે વિરહ આવે એ કેટલે! બધો કરુણુ ગણાય! એ રીતે શંગાર 
કરુષ્યુને પોષવા અહીં આવે છે. ત્યારે હાસ્યને શે। સંધ ? 

મહાભાસ્તમાં નલ્ોપાખ્યાન માત્ર એક કરુણુના દજાન્ત તરીકે 
આવે છે. તેનું રહસ્ય ટ્ર'કમાં કહેવું હેય તો એમ કહેવાય કે 
* શાણુસને ભાથે આવાં આવાં દુઃખે। પડે છે તોય તેમાંથી તે પાછે 
સારી સ્થિતિમાં આવે છે. માટે દુઃખમાં ધીરજ ધરવી. પ્રેમાનન્દે 
.જે જ -નલેપાખ્યાન લીધું, તેની પ્રસ્તાવનામાં મહાભારતને! એ જ મ્રસંગ 


ર્‌૦ . ક. કાવ્યની શક્તિ. 
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'દર્શાવ્યા પણુ તેની પાસે એ વાર્તા એક સ્વતંત્ર વાર્તા બતી ગઈ. શમે 
ઉપાખ્યાન મટી આખ્યાન થયું. અને તેથી તેના વસ્તુમાં ગૂઢ રહેલી 
શક્યતાને પૂરી વિકસવાને અવકાશ મળ્યો. નળાપ્યાનમાં ઉપર કહેલું 
રહસ્ય છે પણુ તેના વસ્તુમાં પ્રેમાનન્દતી પ્રતિભાએ એક ખીજાં 
રહસ્ય ન્નેયું, અથવા વધારે ચોકસ રીતે કહું તો એની પ્રતિભાએ 
સ્વેરલીલાથી જ એના જ*ત્તાન્તમાં રહેલ રહસ્યતે વિકસાવ્યું. એ રહસ્ય 
તે દાંપત્યપ્રેમવિકાસનું રહસ્ય છે. નળ દમયંતી પરણું છે તે માત્ર 
'એક ખીજના શરીરસૈદયના મોહને લીધે. અંગ્રેજ સાહિત્યમાં “ પ્રથમ 
દરને મોહ ' નું વણુન આવે છે પણુ આતો “ પ્રથમ શ્રવણે મેઇ' 
હતો ! પ્રેમ શરીરસો'દયૈેના આકર્ષણુથી શરૂ થયો પણુ પછી તેના 
વિકાસની છેલ્લી દશાએ તે શરીરને અતિક્રમી ગયે. એવે! સુંદર 
નળ અનેક બનાવોથી છેક કદરૂપો! બાઠુક બન્યો, છતાં દમય'તીને 
જ્યારે ખાત્રી થઇ કે એ બાહુક સાચે। નળ જ છે ત્યારે તેણું તેને 
સ્વીકાયૌં. આ રીતે નળદમય'તી જત્તાન્તમાં દાંપયગ્રેમનું એક મહાન 
રૃણુસ્ય રહેલું જ છે. પ્રેમાતન્દે એ રહસ્ય પકડયું, એ રહસ્યને અવ- 
લંબીને નળ-દમયતીને શૃંગાર વાતોમાં આપ્યો. એ જ રહસ્યને અવ- 
લખીને નળદમયંતીના વિરહતો કરણુ આપ્યો. એ જ રણસ્યતે 
અવલંખીને પ્રેમાનન્દે તેમાં હાસ્યને પણુ અવકાશ - આપ્યો. સાચો 
દાંપત્યપ્રેમ આવે! ગહન, આવે વ્યાપક, આવે! ગંભીર .અને છેક 
શરીરથી આત્મા સુધી જનારો ભેદક છે, તો એ પ્રેમની વિ'ડખના 
હાસ્યાસ્પદ હેય જ. મૂળ ભાવ જેમ ગહન અને ભવ્ય, તેમ તેની 
વિ'ડખબના વધારે હાસ્યજનક ' અને નળાખ્યાનનો હાસ્યરસ એ જ 
તત્ત્વને અવલંખીને વિકસે છે. દરેક હાસ્યને! પ્રસંગ દમયન્તીની 
, અનુચિત કામનામાંથી ઉત્પન્ન થાય છે. ૨૪ મા કડવામાં પ્રેમાનન્દ 
દમયતીના વાંછુ સ્વયંવરમાં આવેલા અન્ય રાજાઓની મશ્કરી કરે છે. 
ર્‌૮મા ડડવામાં દમયતીના લેેભે આવેલા દેવોને ઉપહાસ કરે છે. 
પડમા કડવામાં દમયન્તીના ખીન્ન સ્વયંવરમાં જવા અધીરા થયેલ 


1! ર 
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' શ્રડતુપણુતી પ્રેમાનન્દ મસ્કરી કરે છે. એટલું જ નહિ. નળાખ્યાતમાં 
' હમા કડવામાં બીભત્સ રસ આવે છે તે પણુ દમયંતી ઉપર 
પ્રભાવ પાડવા કરેલા વ્યાધના આચરણુમાંથી, વ્યાધ પોતાની વિદ્યા 
₹ખાડવા સર્પભક્ષ કરે છે તેમાંથી નિષ્પન્ન થાય છે. આવી રીતે 
નળાખ્યાનના ખધા રસે। મેં ઉપર્‌ જણાવેલા દાંપત્યરહસ્યની આસ- 
પાસ ગૂથાયેલા છે. અને તેનો હાસ્યરસ *પણુ' શગાર અને કરુણુ 
જેટલે જ સુખ્ય રહસ્યને અવલખીને રહેજ્ઞે છે. 


આ રીતે નળાખ્યાનના વસ્તુમાં પ્રેમાનન્દે દાંપત્યપ્રેમનું રહ્ય 
“જોયું અને તેને અવલંખીને સ્વતંત્ર કાવ્ય રચ્યું અને તેની ભૉંયમાં 
બરાબર ગુજરાતી વાતાવરણુ રાખ્યું એ એની પ્રેતિભાનું લક્ષણુ છે. 
ગ્રેમાનન્દ વ્યાસ જેવો મહાન કવિ નથી, તેમ જ કાલિદાસ જેવે। પણુ 
નથી, પણુ તે ગુજરાતી છે, અને નળાખ્યાનમાં તે તેના શકય રહસ્ય 
સુધી ઊંડે નય છે તે નાનીસૂની વાત નથી. આપણે ગુજરાતીએ 
આ તેની સફળ અને અમરકૃતિને માટે હમેશાં મગર્‌ર થઈ શકીએ. 


ન્ડ 
ચૅત્ર ૧૯૯૫ 


મહાશારતનું નલોપા'ખ્યાન અને * 
ગપ્રેમાનન્દનું નળા'્યાનઃ 
બન્નેના વસ્ઉભેદની મીમાંસા 


આ લેખમાં હું નનો કાવ્યોના વસ્તુની સરખામણી કરી તેના. 
તફાવતો વિગતવાર નોંધવા ઇચ્છતો નથી, પણુ બન્ને કાવ્યો વાંચતાં 
વાંચનારના મન પર જે સુખ્ય મુખ્ય તફાવતોની છાપ પડે, તે તક્‌ા- 
વતોનું રહસ્ય સમજવા ઇચ્છું છું, તે તકાવતોથી કાવ્યમાં રસદણ્િએ . 
શૈ ફરક પડે છે અને તે તફાવતો થવાનાં શાં કારણુ। હશે તે સંબંધી 
મીમાંસા કરવા પ્ચ્છું છું. 


છેલ્લો નળાખ્યાનતે લેખ,પ જેના ઉપરથી જ મને આ વિષય 
સઝચોા છે, તેમાં હૈં એક વાત તો! બતાવી ગયો છું કે પ્રેમાનન્દે 
નળાખ્યાનને સ્વતંત્ર કાવ્ય તરીકે નિરૂપ્યું છે, અને તેમ કરતાં તેના 
હાથે નળાખ્યાનનું રહસ્ય, માત્ર એક અભિજાત અને ઉચ્ચ સ્થિતિના - 
માણુસ પર્‌ કવી આપદા પડી એ બતાવવું એટલું જ નહિ, પણુ 
એક દંપતીના પ્રેમનો, ખાસ કરીને પત્નીના પ્રેમનો વિકાસ, તેના . 
આદિ અને વિકાસની અંતિમ મર્યાદા બતાવવી એ થઈ ગયું છે. પણુ 
તે સિવાય પણુ ખી% ધણુ ફેરફારો થયા છે, તે અનેક દણ્િએ મનન 
કરવા યોગ્ય મને જણાયા છે. 


ઉપર જણાવ્યું તેમ પ્રેમાનન્દે કરેલા કેટલાક ફેરફારો તે વસ્તુને 
સ્વતત્ર આખ્યાન બનાવવાના પરિણામના છે, ઉપાખ્યાનમાં કેટલીક 
વિગતો તેને જે અધૂરી લાગી તે અહીં સ્વતત્ર આખ્યાન બનતાં તે 
પૂરવા ઇચ્છે છે. દાખલા તરીકે હંસનું પૂર્વ ભવનું ભૃત્તાન્ત તે વસ્તુમાં . 
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ઉમેરે છે.૧ તે જ રીતે પુષ્કર વિશે તે કેટલીક હકીકત જોરી જાહે છરે 
મહાભારતમાં પુષ્કર વિશે કશી જ હકીકત નથી એમ કહીએ તો 
ચાલે. એ નળતે। ભાઈ હતો શ પણુ પુષ્કરના સંખોધનથી પ્ર્સંગ- 
વશાત્‌ ખબર પડે છે. તે નળની ઈધ્પા્ી પુરવાસ્ છોડી વનમાં જઈ 
રેલો હતો, તે પ્રેમાનન્દની ધટના લાગે છે. મહાભારત ઉપરથી તો 
જણાય છે કે તેને પોતાતું પુર હતું. નળ અંતે તેને “ પોતાને પુર “૨ 
મો।કભે છે. ભાલણુ, જેણું મહાભારતના મૃળ વસ્તુની ખહું જ નિકટ 
રહી પોતાનું નળાખ્યાન લખ્યું છે, તે પુષ્કરના વનવાસની વાત નથી 
કરતો. પ્રેમાનન્દે પુષ્કર વિશે આવી કથા ન્નેડી કાદી તેનું કારણુ 
તર્કપ્રેરક છે. મહાભારતમાં એવું વ્ણુત છે કે કલિ દ્દાપર સાથે સંધિ * 
કેરે છે. પછી પ્રસંગ મળતાં નળમાં પ્રવેશ ૪રે છે. નળમાં પ્રવેશ 
કરીને તે પુષ્કર પાસે નય છે. તેને કહે છે કે તું નિષધ જ, નળની 
જાશે ઘૂત રમ, ને _૬4ીને તેતું રાજ લે. પછી-- 


-------- ----------- ---------- 











૨. નળ અને હેસના વૃત્તાન્તમાં પ્રેમાનન્દે મૂકેલી એક વાત મને નિરર્થ 
લાગે છે. હંસ નળની વિદ્દાય માગતાં ડહે છેઃ 


ભાઈ, તુજને કર્ટે વીનતી, ઘૂત ના રમશે। નેષધપતી; . 

નવ કરથશે। સ્રીનો વિશ્વાસ, એ બે થકી શય વિનારા. કડવું ૧૭-૭ 
આમાં ઘૂત ન રમવાની શિક્ષા તે સ્રાચી, પણુ સ્રીનો વિશ્વાસ ન કરવો 
' એમ શાથી કલ્યુ'? હંસને પોતાના જીવનમાં કે આગલા ભવમાં એવે ક્શે। 
અતુભ્રવ થયે નહોતો, જેથી આવું બોલવું પર્ડ ! પૂવે ભવમાં તેની આરી તે 
સાધ્વી હતી. હંસ અહીં ડાંઈક નણે ત્રિકાળજ્ઞાનથી ખોાલતે। જણાય છે, 
પણુ નળના જવનમાં કયાંય સ્રી તરફથી તેને અનિષ્ટ થવું નથી. પ્રેમાનન્દ 
સાત્ર પોતાના જમાનાનું એક ડહાપણ પ્રસંગ વિના કહેતે હોય એમ 
જણાચ છે. હંસની આ ઉક્તિનો ઉપયોગ નળ એક જ જગ્યાએ, દમચંતીને 
ખોટો દોધ આપનામાં, અધટિત મહેણું મારવામાં જ કરે છે. કડવું ૩૨, 
૨૨-૨૩ 
રૈ. નં સળ: શાગ્સ્થચિસ્થા નસર ઘસ્ચત્રિઇસ: | હ્યપુરં 
તરેષચામાવ પસ્થ્થિઝ્ય ઘુથ: છમ: 1| વનપવે ૭૮, ૨૬. 


1૨૪ સ કાવ્યની શક્તિ 

પપ શરમા વષયો તજમચ્વચાથ | 

વ.જિસેવ યુષો મૂરયા મયાં વુષ્જરમમ્યચાત | ૬ ॥ 

ઝાણાશ જનુ મછં ચોર પુપ્ય્‌૬: પરથઘોરશા | 

પો્યાેસ્વણશીશ્‌ ન્રાયા યુષેળેસિ મુછુશુછુઃ 11૭1 

અધ્યાય ૫૯ 

પછી પુષ્કર નળ પાસે જય છે. અને કલિ ગાયોતેો “#ષ' થઈ ને પુષ્કર 
પાસે જય છે. વીર્‌ નળ પાસે જઇને પુષ્કર %ષથી રમવાનું વારંવાર કહે 
છે. આ ઉપરથી પુષ્કર નળ પાસે આખલે। લઈ ને ગયે! એવું વર્ણુન 
ભાલણુ કરે છે.૨ ભાલ'ખમુ અને પ્રેમાનન્દ બન્નેયે પુષ્કરે રમતમાં #ૃષ 
મૂકયો એવું વર્ણુન કયું છે. હવે પુષ્કર રાજા હેય તો આખલ્લો લઈ ને 
હય અતે પણુમાં માત્ર આખલો મૂકે અતે તેતી સામે નળ પોતાનું 
રાજ્ય મૂકે એ અસંભવિત છે. ભાલણુને આ અસંભવિતતા જણાઈ 
નહિ, પ્રેમાનન્દને જણાઈ અને તેથી તેણે પુષ્કરને નિર્ધન અને વન- 
વાસી કલ્પ્યો. વનવાસની ઘટનાનું મતે અહીં કારણુ દેખાય છે, પણુ 
મતે લાગે છે કે અહીં શૃષતેો અથે સમજવામાં ભૂલ થઈ છે. પ્રેમા- 
નન્દે ભૂલ કરી, પણુ ભાલણે આ ભૂલ કરી તે એ સમયની મર્યાદા 
બતાવે છે, મહાભારતના આ શ્વજેકે ઉપર નીલકંઠ ટીકા કરે છે: 
મવાં યુષઃ, અજર મોકાચ્યો ઉજ્તિભણકષળચા અક્ષકચક્થાશ્યેળુ 
પાજ્ઞેશુ વર્તલે | થુષઃ બેછુઃ પાકાએેજો મૂસ્વા | ૬ ॥ તીલકંઠ મો- 
નો અર્થ લક્ષણાથી અક્ષ--પાસે। કરે છે અને ૬ૃષનેો અથે મોરા 
પાસો એમ કરે છે. સાતમા શ*જ્ઞોેકની ટીકામાં પણુ લખે છે ઘુષેળ 
અજ્ઞસુશ્ચેન ॥ ૭॥ એટલે #પતે! અથે મેટા પાસો એમ થાય છે. 
નીલકંઠ લક્ષણાથી અથ કરે છે, પણુ કદાચ જાુગટાની ભાષામાં મોટા 
પાસાને થુજ કહેતા હશે, અને મહાભારતકારનેો અભિપ્રાય એવે। હશે 

1. આ લેખમાં સર્વત્ર ચિત્રરાળા પ્રેસની મહાભારતની આજત્તિમાંથી 


અવતરે લીધેલાં છે. ભ્ાષાન્તર સવત્ર માત્ર ભાવાનુસારી છે, શબ્દશઃ નથી. 
૨. ખે નળાખ્યાન કડવું ૧૧, ૯૯-૧૦૬ 





જહાભારતતું નભ્લોપાખ્યાન અને પ્રેમાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૨૫ 
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ઝે કલિએે પોતે એ ખોટા પાસાનું રૂપ લીધું, અને એ રીતે નળ હાયે. 

સંસ્કૃત શખ્દનતી ખૂખી એક ખીજ જગ્યાએ પણુ પ્રેમાનન્દ્ 
સમન્યો જણુતો નથી. કકોટકના જત્તાન્તમાં નળ બળતા કકૌટકને 
અસિ બહાર કાહે છે પછી નીચે પ્રમાણું વણુન છેઃ 


આાજામાજેશામાણાથ વિઝુજુ જીરળયર્સ્મસા | 
ઝશજજ્ફજાત લ સામ: પુનઃ જુજોટયોડતથીય ॥ ૨૦ ॥ 
પય્‌ાતિ મળચન મજ સ્થાતિ શેવવ જાતિસિત | 
ભન્ર લેઇ મણાયાથો અયો પાચ્ચાત્તિ ચરવપર્જ ॥। ૨૨ ॥ 
ભત; શંઇપાતુમાસ્ક્યમૂ અય્જાદશયે પછે | 
સર્ચ ટ્‌૪સચ સપ્રપ જ્વિક્મઃ'યસ્ષીયસ 1 ૬૨ । 
અપ્યાય ૬૬ 
અમિ વિનાના ખુલ્લા ભાગમાં નળ કકૌટકને મૂકવા જતો હતો ત્યારે 
કકીટકે કહ્યું: હે નેષધ, તારાં પગલાં ગણુતો ગણુતો થેડાં પગલાં 
જા. હું તારું મોટું ્રેય કરીશ. તે પછી સંખ્યા ગણુવા માંડેલા નૃપને 
તે દશમે પગલે ડસ્યો।. તેના ડસવાથી તરત જ તેનું રૂપ ચાલ્યું ગયું. 
અહીં પ્રશ્ન થાય કે નાગ પગલાં શા માટે ગણાવે છે. રહસ્ય એ છે 
% નળ પગલાં ગણુતાં દસમે પગલ્લે “ દશ ' એમ ખોલ્યો. “ દશ 'ને 
ખીજે અથે “ ડસવું ' થાય છે, એટલે પોતાને નળ ડસવાનું કહે છે 
એવે “ દશ' તે અર્થ કરીતે નાગ તેને ડસ્યો. રાજાની આજ્ઞા 
વિના નાગથી રાજને ડસાય કેવી રીતે? તીલક ઠે ટીકામાં આ વાત 
સ્પદ્ટે કરી છે. પ્રેમાનંદ આ વાત સમજ્યો જણાતો નથી. એના 
નળાપ્યાનમાં તો, કળટક રાજનો આભાર માતી રહે છે તે તરત જ- 
એવું કહીને સર્પ જ ધસ્ચે। ડર્કોટક નળને 5'કે ડસ્યો; કડવું ૩૫ ૭૧ 
૧ ભાલણના નળાખ્યાનની પ'ક્તિ આ જ જગ્યાએ ખ'ડિત થયેલી 
છે, પણુ છું માનું છું કે શાલણુ આ “ દશ ' ઉપરના શ્લેષને સમનચે। છે, 
પગલાં ગણુવાની વાત તેણે પોતાના નળાખ્યાનમાં લીધી છે. માડું 
અતુમાન સાચું હેોચ તે એ પાઠરોધન શ્રી રામલાલ સે!દીએ ક્યું છે 





- જ--- દત જકભકનાન્મનય..ઝ.૮૦.. "૬ 


૧૨૬ કાબ્યની થક્તિ 


#પ૫.#૧ ૧-/7ષ૫#'૫ ૫-/૧૫/૫૧/૫#“૧૫#૧ #ષ.#"૫/"'૧/૧#*૧-૨# 


એક ખીજી બ ખાખત અહીં નોંધવા જેવી . જે ૪ તો. 
પણુ મહાભારતતા વસ્તુને તે વધારે સુશ્લિણ કરનારી છે. ; 
નળને ડસ્યા પછી તેને સાન્ત્વત આપતાં જણાવે છે કે હું જે 
જું તેતી પીડા તને ર્નાહે થાય, પણુ તારામાં રહેલા કલિતે 
આ પછીથી કલિ નળમાં સુખે રહી શકતો નથી, અને ૨ 
જતાં ત્રડતુપણું પાસેથી નળે ખીજ વિદ્યા મેળવતાં જ્યારે કલિ * 
શરીરમાંથી બહાર નીકળે છે ત્યારે નાગનું વિષ વમતો તેને વણુ” 
વળી મહાભારતના વસ્તુની યોજના એવી પણુ છે કે આ 
કલિને ડસે છે તે માત્ર નળને પ્રત્યુપકાર કરવા જ નથી ડસતો, 
દમય'તીએ કલિતે શાપ આપ્યે। છે તેના પ્રભાવથી ડસે છે. સ 
શાપ એ રીતે સાચે। પડે છે. દમય'તીનેો નળ ત્યાગ કરે છે, 
તે નિજન વનમાં નળને શોધતી ફરતી આથડતી શાપ આપે દે 


ઝવાથ મમી નિઃત્યસ્ક સય્ત્વથ પતિત્રતા ॥' 
ચસ્યામિજ્ઞાપાદ્‌: 'શા્તો છુ:થં વિન્ય્તિ મેજષઃ | 
ભસ્ચ મૂતસ્થ નનો ઝુઃ આ છુ:શમન્યતિષ મેલ્‌ | ૨ 
ઝપાપચેલતં પાપો ચ વષ જલવાન્નફન્‌ । 
તસ્માદ્‌:શસરં પ્રાવ્ય સવત્વસુશજ્ઞીશ્રિજાજણુ ॥ ૬ 
રી અધ્યાઃ 
પતિવ્રતા ભૈમી નિઃશ્રાસ નાખીને રડે છે. “ જેના અભિશ 
દુઃખાત્તે નેષધધ દુઃખ પામે છે, તે ભૂતતે અમારા દુઃખથી પણુ : 


_નાનઇન-કુનટનણતનઇ તા/ર (સઈશરતાઇભા_ક... છ તન૨ નના. નતાકણાનાફુકક ૦૫. 





તેથી જુદી રીતે કરવું નેઇએઃ શ્રી રાસલાલના શોષિત પાઠ (રઃ 
યાજેલા અક્ષરો કો'સમાં છે )» આ પ્રમાણે છેઃ 
ગણતાં રા(ય ચાલ્યો ત)વ ડસ્યોા ભૃપતિ નાગ 
તેને ખદલે 
ગણતાં રા(ચ દશ બોલ્યો ત)વ ડસ્યો ભૂપતિ નાગ. 
એવા અથને કોઈ પાઠ યોજવા જેઇએ., જીએ કડવું ૨૫, ૧3 
ભાલયુનું ૨ જ નળાખ્યાન કડવું ૬૩, 1૧૩ 


ણ 


એ 
જું 


કે 
ઓ 


મહાભારતનું નભેપાખ્યાન કને ગેમાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૨૭ 


દુઃખ પડળે. જે પાપીએ નિષ્પાપ નળને આવું કર્યું તે તેનાથી પશુ 
વધારે દુઃખ પામીને અસુખતું જીવતર ગાળનજ્ને. ' નીલક'ઠે કકટકના 
ત્રસગે ટીકામાં કહે છે કે સતીનો શાપ ખરે! પાડવા નાગ કલિને ડસે 
જે. અને કલિ ન્યારે નળમાંથી બહાર નીકળે છે, ને નળ તેને શાપ 
આપવા કરે છે ત્યારે તે નળને વીનવતાં પણુ એ જ કહે છે કે 
“ ઇન્દ્રસેનાની જનનીના શાપથી અને નાગના વિવથી હું રાતદિવસ 
દાઝતો રલ્ો છું ' પઆવી રીતે નલ્લોપાખ્યાનમાં વસ્તુ સંશ્લિષ્ટ બને 
છે. પ્રેમાનંદે અ જતું કર્યું છે. 

પ્રેમાનન્દ પોતાના કાવ્યની યોજનામાં અહીં શાપ ખોલાવી શક્રે 
નહિ. દમય'તીનો શાપ તેના દુઃખની પરાકાઇાએ આવે એજ 
સ્વાભાવિક છે. નળાખ્યાનમાં દમય'તીના દુઃખતી પરાકાદા અહીં 
નથી થતી, અને આગળ બતાવીશ તેમ નવાં થાય છે ત્યાં તેણે 
દમય'તીના મુખમાં શાપ મૂકેલો છે. ભાલણુ, બીજે તેમ અહીં પણુ, 
મહાભારતની વિગતોને વદાદાર રહ્યો છે. 

પ્રેમાન'દ દૂતનું પણુ નીચે પ્રમાણે કરે છેઃ 

જે હારે તે રાજ મેલી ત્રણુ વરસ વન ન્નચજ. જ 

ત્રણુ વરસ ગુપ્ત જ રહેવું, વેષ અન્ય ધરીજી.૨ 
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૧ વનપર્વ અધ્યાય ૭૨-૩૪, ૩૫ 
૨, આ રીતે પ્રેમાનન્દે અહીં કુલ છ વરસને। નળ દૃમચન્તીને। દેર 
વટો કહ્યે છે, પણુ તેના નળાખ્યાનમાં વશ્સની ગણતરીમાં ગોઢાળે 
-જણુ!ય છે. વનવાસની શરૂઆતમાં જ દમચન્તી પોતાનાં બાળકોને પિયર 
મે।ક્લે છે, અને પછી માશીને વેરથી દમચન્તી પાછી પીચર ન્તય છે 
“ત્યારે પ્રેમાનન્દ્ટ બલણુમાં કહે છેઃ 
બે વરસે બાળકાં તે, માતાને મળીયાં ટોળેરે 





ર કડવું ૫૦ 
સે પછી₹કડવા પ1૧માં પ્રેસાનન્દ કહે છેઃ 
દુઃખે દિવસ નાંખે દૃમચન્તી, એક વરસ ગયું વહી રે; 
ત્રણુ સવત્સરની અવધ વીતી, નાથ આવ્યા નહી રે, ૬૪ 


૧૨૮ ' જેવ્યની શક્તિ 
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મૂળમાં આવી ત્રણુ ત્રણુ વરસની વાત નથી. મહાભારતમાં ત્રણુ 
વરસને એટલ્ઞે જ ઉલ્લેખ છે કે છેવટ ન્યારે દમયંતી અને બાહુંક 
મળે છે અને દમય'તી પોતાના શીલતી સાક્ષી આપવા દેવે।ને કહે છે 
ત્યારે દેવો કહે છે ફે-- 


શાજ્વિળો રજ્રિળયાય્ચા થર્ય નોન પરિવરશરાન્‌ | 
“ધ્યાચ ૭૬, ૩૭ 
દમય'તીના શીલનાં ત્રણુ વરસતા અમે સાક્ષી છીએ. અતે અન્નાત- 
વાસનું પણુ હતું એવું પણુ મહાભારતકારે કહ્યું નથી, જે કે અસ્તાત- 
વાસને! ઉલ્જ્ેખ નજ્લોપાખ્યાનમાં જુઠી રીતે આવે છે ખરે. કકૌટક 
નલને ડસે છે ત્યારે કહે છેઃ 
તચા લેડન્લાદિસં સપ ન સ્વાં વિશેના દૃત્તિ | 
અધ્યાય ૬૬,-૧૪ 
“તને લોકો ન એળખે માટે મે તાર્‌ રૂપ અદશ્ય ફર્યું છે.'૧ અહીં 
અન્તાતવાસની શરત ઉદ્દ્ટિ નથી; હું માનું છું કે નળને એવી દીન 
દશામાં લોકો એળખે તેતી શરમથી બચાવવા આવું રૂપ ઇજ ગણેલું 
છે. પણુ નળતી વાર્તા બને તેટલી યુધિષ્ઠિરના ૬ૃત્તાન્તને બેસતી 
આવે એ ઇશ્છાથી પ્રેમાનંદે ત્રણુ વરસ વનવાસનાં અને ત્રણુ 
અન્ઞાતવાસનાં કર્યા જણાય છે. મૂળમાં દમયન્તી ચેદી રાજમાતા 
પાસે અને દ્વોપદી વિરાટને ત્યાં સૈરંધ્રી થઈ રહે છે.એ પણુ સૂચક 
છે,--જે કે પ્રેમાનન્દ રાજમાતાને ત્યાં દમયંતી “સેરન્ધ્રી' થયાનું 
આ રીતે તે! કલ ત્રણુ જ વરસ થાય, આ સિવાય ૫૬-૩૩ માં વરસની 
સંખ્યાનો ઉલ્લેખ છે પણુ કશાથી આ ગૂ'ચ ઊકલતી જણાતી નથી. 

૧, આ સિવાય ખીન એવા અથેના ઉલ્લેખો છે. દમચન્તીની દાસી 
ખાહુકને નળ વિશે પૂછે છે ત્યારે તે નળ વિરે ડહે છેઃ સરુ સસ્સિ 
છોવેસ્સિન્‌ વગેરે. નળ લોકોમાં ગૂઢ રહે છે; તેનું રૂપ નષ્ટ થયું છે 
વગેરે, ૭૪-૬૫. અને નળ છતે। થાય છે ત્યારે ત્રધ્તુપણું “અજ્ઞાતવાસમાં” 
કોઇ અપરાધ થઈ ગયા હોય તેની સારી માગે છે. ૭૭-૬૨ 
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કરેતો નથી.૨ અન્તાતવાસમાં આ સ્વરૂપનાશ નળને ઉપકારક થાય 
એટલા માટે કકૌટક નળને ડસ્યો। એમે યો।જવાથી વસ્તુમાં એક 
પ્રકારની સુશ્લિજ્તતા પણુ આવે છે. 


તરત જણાઇ આવે એવે વસ્તુમાં કરેલો બીજો એક ફેરફાર 
એ છે કે પ્રેમાનન્દે કલિતી માયાના બતાવે। વધાર્યા છે. મહાભાર- 
તમાં સ્વાભાવિક ક્રમમાં બનતા કેટલાક બનાવોને તેણું કલિની 
માયાના વર્ણુવ્યા છે અને કેટલાક નવા ઉમેર્યા છે. નભ્ોપાખ્યાનમાં, 
નળ દમયંતીને ત્યાગ કરે છે, પછી તે વગડામાં અધે ઉન્મત્તાવ- 
સ્થામાં ભમતી ભમતી કરે છે, ત્યાં એક દિવ્ય તાપસારણ્ય જુએ 
છે અતે તેમાં વસિષ્ઠ ભગુ અત્રિ વગેરે તાપસેોને જુએ છે. તેમને 
દમય'તી નળના ખખર પૂછે છે અને કહે છેઃ 


ચજિિ જેથઈિયરોરાશેર્સ ત્રમથાતિ મં જવ | 
આર્માને મેયશા ચોદફચે લેશસ્યાસ્ય જિમોચનાવ 1૮૨ 


જે થે!ડા દિવસમાં નળને નહિ દેખુ' તે દેહત્યાગ કરીશ. તાપસો 
તેને સાન્ત્વત આપતાં કહે છેઃ 


જયૂકલ્લય જુશ્યાળિ વાલ્યાળો મિયા શુમે । 

થય પકયાત તપશા જ્વિક વ્રશ્વસિ નેૈવષજ્‌ ।॥૨૨॥ 
અધ્યાય ૬૪ 
હેવે તારી ચઢતી દશા છે અને થોડા સમયમાં તું નેષધને જેધશે. 
એ પ્રમાણું સાન્ત્તત આપીને તે તાપસે। આશ્રમે। સાહેત અન્તર્ધાન 
પામે છે. અહીં મહાભારતકારના અભિપ્રાયમાં પણુ આ ચમત્કાર 
જ છે. તેનું પ્રયોજન દમયંતીને આશ્વાસન આપવાનું છે. કદાચ 
એમ પણુ હેય કે આટલા દુઃખમાં અને પ્રમત્તાવસ્થામાં માણુસ 
આપધાત જ કરે: દમયંતીને માટે એ સ્વાભાવિક હતું તો એ દશાની 
૨. સેરંષ્રી જેવો સેસ્કૃત શબ્દ ન વાપરવા તેણે આમ કર્યું છે એમ 

નહિ કહી રાકાય, કારણુક્ટે તેણે એ અન્યત્ર (૧૬-૪) વાપર્યા છે* 
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૧૩૦ કાવ્યની શક્તિ 


જજ 


ઝાંખી કરાવી તેને ત્યાંથી પાછી વાળવી. ખીજ ખાજુ ઢરૃણુ, સહનાર 
પાત્ર તેમ જ વાંચનાર બંનેને માટે અત્યંત અસલ્ર ભાવ છે. તે લાંખે 
વખત ચાલી શકતો નથી. એથી એની પરાકાષ્ઠા દર્શાવી દમમંતી 
પૂરતી હવે વધારે સારી દશાની વાંચનારમાં આકાંક્ષા ઉત્પન કરવી 
એ અભિપ્રાય પણુ હે।ય. પણુ તે ગમે તે હેય પણુ મહાભારતના 
અભિષ્રાયમાં એ ચમત્કાર દમર્યતીના શ્રેયને માટે છે--તેના આશ્વાસન 
મારે છે. પણુ પ્રેમાનન્દ એ ચમત્કારને કલિની માયાને! માને છે. 
પારધીના પ્રસંગ પછી દમય'તી કેશ ગૂ'થી ફાંસો ખાવા કરે છે, ત્યાં કલિ 
માયા કરી એક આશ્રમ ઊભો કરે છે. પોતે “નગ્ન દિર્ગંબર્‌ મહુંત' 
થઈ દમય'તીતે કહે છે કે નળને ક્ષેમ છે, પણુ તારા ઉપરથી માયા 
ઊડી ગઈ છે અને અન્ય નારીને શોધે છે. આ રીતે પ્રેમાનન્દના 
નળાપ્યાનમાં આ ચમત્કાર કલિનો આ દ'પતીનેો પ્રેમ તોડવાને 
એક પ્રયત્ન છે, અને તેમાં પણુ તે કલિની હાર બતાવે છે. કડવું ૩૯. 


એ જ રીતે આ પછીને! સાથેવાહતો પ્રસંગ નલેપાપ્યાનમાં 
એક સ્વાભાવિક રીતે આવી પડતી આપત્તિ છે તે પ્રેમાનન્દમાં 
કલિની મો।હન્નળનું પરિણામ બને છે. મહાભારતમાં દમય'તી નદી 
ઊતરતો સારથે--વણુઝાર જુએ છે અને તેના પડાવમાં રાત ગાળે 
છે. ત્યાં રાતે જગલી ગજ્ેેનું ચૂથ પાણી પીવા આવે છે અને પાળેલા 
હાથી નનેઈ તેમના પર હલ્લો કરે છે, અને હાથીઓની નાસાનાસમાં 
વણુઝારના અનેક વેપારીએ નાશ પામે છે. પ્રેમાનન્દના વણેનમાં 
વણુઝારની સાથે પાળેલા હાથી નથી,--કદાચ પ્રેમાનન્દના સમયમાં 
એમ ખતતું નહોતું એટલે એણું એ છેડી દીધું હેય,--પણુ રાતે 
ગજજૂથ પાણી પીવા આવે છે તેતે કલિ સિંહ થઈ ભડકાવે છે 
અતે એ હાથી નાસભાગ કરતાં વેપારીઓનો નાશ કરે છે; તેમાં 
પણુ જે વેપારીએએ દમયંતી તરફ કુદષ્ટિ કરેલી તેમતો જ નાશ 
થાય છે, એમ પ્રેમાનન્દ ખેવડેો ચમત્કાર આપે છે. પછી પાછે 
કલિ શીના વેષો આવી આ નાશતું કારણુ પેલી ફૃત્યા--દમયંતી 
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હેોવાતું જણાવે છે અને તેથી વેપારીએ દમય'તી ઉપર તૂટી પડે 
છે. કડવું ૪૦, ૪૧, ૪૨. નલેપાખ્યાનમાં પણુ વેપારીએ દમયંતીને 
મૃત્યા ધારી તેને શોધીને મારવાનો વિચાર કરે છે, પણુ દમયન્તી 
ત્યાંથી નાસી ન્નય છે. અધ્યાય ૬૪, ૬૫. ચમત્કારના અતિત્રયોગને 
હું હમેશાં કાવ્યને હાનિકારક ગણું છું. પણુ તે ઉપરાંત અઠીં એક 
ને એક પ્રકારનાં દુઃખો આવવાથી પણુ રસને હાનિ થાય છે. 


આ પ્રસંગોમાં, પ્રસંગો! જૂના મહાભારતના છે. પ્રેમાનંદે તેના 
નિરૂપણુમાં તાત્ત્વિક ભેદ કરેક્ષો છે; પણુ તેણે કેટલાક નવા પ્રસંગે 
ઉમેરેલા પણુ છે. તેમાં ખાસ ગણાવવા જેવે। પ્રથમ માછલાતે। પ્રમંગ 
છે. નળે માછલાં પકડીને દમયન્તીને સૉંપ્યાં તે તેના “અષ્રતસ્રવિય” 
હાથ હોવાથી સજીવન થઈ સરી પડયાં, એ પ્રસંગ મહાભારતમાં ખીજ- 
રૂપે પણુ નથી, એટલું જ નહિ, મહાભારતમાં દેવો નળને જ આઠ 
વર્‌ આપે છે, દમયન્તીને કશે! વર આપતા નથી. એ આખી ઘટના 
ગ્રેમાતન્દની જ યોજેલી છે. મતે એમાં સારસ્ય લાગતું નથી. એ પ્રસંગે 
દમયન્તી જેવી દીન બને છે, અને નળ જેટક્ષલો અધમ બને છે તેટલાં 
બીજે ભાગ્યે જ બતે છે. કહેવું જવેઈ એ કે પ્રેમાનન્દ એક રસ- 
નિરૂપણુમાં એટલે સુધી ધસડાઇ/ જાય છે કે તેનું અ.ચિત્યભાત ઓછું 
થઇ જય છે. પાત્રના સ્વભાવથી અસંગત વસ્તુઓ પણ્‌ તે ક્ષણિક 
રસ ઉત્પન્ન ડરવા, અમુક ખેડમાં રસ ઉત્પન્ન કરવા, મૂકે છે. પ્રેમા- 
નન્દતી બધી ડૃતિઓમાં આ દોષ હં નેઉં છું--તળાપ્યાનના હાસ્યમાં 
શઆજ પ્રમાણે, પ્રેમાનન્દે નારદને પણુ ધણાં કૃત્યો આરેપ્યાં છે. 
નળ પાસે દમયન્તીનું વણુન નારદ કરે છે. પછી એ જ નારદ ગ્વર્ગમાં 
જઇ દેવોને દંમયન્તીનો મે।હ લગાડે છે. વળી એ જ નારદ, પાંચેચ 
દવા સ્વયંવરમાં નળને રૂપે ઊભા છે ત્યાં તેમની પત્નીઓને લઇ આવે 
છે. પણુ એ જ નારદ નળ દસમચન્તીનું લસ થઈ રહ્યા પછી પાછો ડલિને 
ઉશ્કેરી મે।કલે છે ત્યારે તો હદ થાય છે ! નારદ ક્લહપ્રિય છે, પણુ 
અહીં તે આપણુને તે લગભગ દુરાત્મા લાગે ! 


૧૩ર્‌ કાબ્યનતી શક્તિ 
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પણુ. ત્રકતુપણું પરણુવાને ગમે તેટલે! ગરજાળુ બન્યો હેતો, અતે 
ગરનનળુ ગમે તેટલું અપમાન સહે એ ખર્‌,--જે કે મહાભારતતે। 
ત્રકતુપણું છેક એવો! નથી--તેપણુ બાહુક જે રૂપાન્તરમાં પણુ નળ 
જ છે, તે તેના એવી હલ#ી રીતે ઉપયોગ કરી ત્રતુપર્ણુતે શા માટે 
હલકે! પાડે? પણુ મતુષ્યસ્વભાવતી આ ઝીણી સમગઝણુ પ્રેમાનન્દમાં 
નથી. કદાચ એ જમાનામાં પણુ નહેતી. માણુની સંસ્થા એવી હતી, 
કવિને તો તે વખતે પોતાની સમક્ષ ખેઠેલાં શ્રોતાઓને હસાવવાં ર્‌ડા- 
વવાં હતાં ! તેમ કરવાના વેગમાં તે પોતાનાં પાત્રોના સ્વભાવને 
વફાદાર રહી શકતા નથી. આને દોષ જ ગણુવે। નનેઈએ. હસાવવા 
ખાતર આમ કરેલું હતું એ એનું સમથન ન થઇ શકે. એને સમથૅન 
ગણીએ તો પછી કાવ્યમાં ગમે તે કરવાની કૅવિતે છૂટ મળી જાય; 
કારણુકે કડવિનાં આવાં સ્ખલનેો બધાં જ અસ્નુક લાગણી ઉત્પન્ન 
કરવા જતાં જ થયેલાં હોય છે. કવિને ઘણી છૂટ છે, પણુ તે બધી 
મનુષ્યસ્વભાવ વ્યક્ત ૩રવાને માટે છે. મનુષ્યસ્વભાવને હાનિ કરીને 
તે કશું જ કરી શકે નહિ! 


આવે ખીન્ને નવો! ઉમેરેલ્રો ચમત્કાર તે દમયન્તી ઉપરના 
હારતી ચારી છે. મહાભારતમાં તેનો ડયાંય પણુ ઉલ્લેખ નથી. આ 
બનાવના ઉમેરણુથી દમયન્તી પક્ષે કરુણુની પરાકાષ્ઠા અહીં થાય છે. 
મછણાભારતમાં હું બતાવી ગયે તેમ કરુણુની પરાકાષ્ઠા નળના ત્યાગ 
પછી તરત જ પેલા તાપસે। તેને સાન્ત્વન આપતાં હવે તેની ચઢતી 
દશા થવાની છે એમ કહે છે તેની પહેલાંના બિન્દુએ થાય છે. પ્રેમા- 
નન્દે યાં પરાકાષ્ઠા આણી નથી. અલબત, તે પ્રસંગે પણુ “વૈદરભી 
વનમાં વલવલે ' અને “ભૂલી ભમે છે ભામિની' એ કડવાં અને 
તેના રાગ પણુ અત્યન્ત કરુણુ છે. પણુ ત્યાં વિયોગના સતત દુઃખ 
ઉપરાંત કષ્ટો માત્ર દેહનાં છે, ત્યાં પરાકાષ્ઠા નથી; કારણકે તે 
પછી વેપારીએ દમયન્તીને કૃત્યા ધારીને ફરી મારે છે; પણુ ત્યાં 
પણુ કષ્ટો દેહનાં જ છે. હારચોરીના આળમાં “મારે ખાંધો તાણે 


મહાભારતનું નલેપાખ્યાન અને પ્રેમાનન્દતું નળાખ્યાન ૧૩૩ 
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પછાડો' એ દેહયાતના તો માથા પર્‌ ઝગૂમે છે, પણુ અસલ તા 
_ાનાસક યાતના છે. આપણી સંસ્કૃતિમાં પાપોની યાદી તો લાંબી છે, 
પણુ તેમાં ગુજરાતી સમાજે ખે પાપે! મુખ્ય ગણ્યાં છે, અથવા એ 
એમાં સર્વ પાપોતે સમાવેશ કરેભ્ધે છેઃ ચોરી ને છિતાળી. તેમાંથી 
“ચેરી તું આળ આવે છે; “છિતાળી'તું સૂચન થાય છેઃ 

અમે પરીક્ષા તારી કરી, ને ભરતારે પરહરી; 

ખાઈ હું મેણા નેગ થઇ, તમારા ધરની પેટશરી. પ ડડવું ૪૪ 
અતે એ પ્રર્સંગતી દમયન્તીની પ્રાથેના એ જાણું તેના આત્માની 
ગહનતામાંથી નીકળતી તીવ્ર ચીસ છેઃ 

હે હરિ સત્યતણાા સ'ધાતી, હરિ હું કહોએ નથી સમાતી. 

હરિ મારે કેોણુ કમેનાં કરડું, પ્રભુ ચોરી થકી જું નરતું. ૬ 

હર છું કેવી ને કોણુતણી, હરિ જીઓ હું રાંકડી ભણી. ૪ 
અને અહીંજ કરુણુનતી પરાકાષ્ઠા હોવાથી પ્રેમાતન્દ સતી પાસે 
કલિને અહીં શાપ દેવરાવે છે; 

અ'તરન્તમીએ ખુધ દીધી, સતીએ આંખ રાતડી કીધી; 


કહે માસીને કરી કોધ, ફરી કરો હારની શોધ. શરૃ 
સાખી સૂરજ વિષ્ણુ ને વાય, ને કીધે! હોય અન્યાચ; 
બાઇ હાર તમારો જડને, લેનારે ફાટી પડને. ૧૨ 


એવું ડહેતામાં કળીજીગ નાઠે।, ત્યારે તડાક ટોડલે ફાય્યે* 
માંહે થકો પડયો નીસરી હાર, સતીને ગૃઠંચા વિશ્વાધાર.૧૩ કડકું ૪૫ 
અંતરિક્ષથી મોતીનો વરસાદ વરસે છે, અતે પ્રેમાનન્દ સતીના, અને 
તે સાથે મારે મન ગુજરાતી ભાષાના, વિજયની પંક્તિ ખોલે છે. 
એક એકપૅે અદકાં મોતી, રાજમાતા ટગટઢગ નતી. ૧૪ 
કૅવિની ભાષા ઉપરથી જ આપણે જાણી શકીએ છીએ કે હવે 
આ દંપતીની આપદાએા એસરવા માંડશે. 
દમયતીના કરૃણુની પરાકાષ્ઠા અહીં થાય છે, પણુ તેના સતી- 
ત્વની કસોટીનું સૌથી તીદ્દણુ બિન્દુ નળાપ્યાનના અંત તરદૂ છેઃ 
નળના અનુરાગને લીધે દમર્યતીએ ધણું સહન કર્યું. તેણું પિતાની 


૧૩૪ કાબ્યની શક્તિ 
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મારફત આખા દેશમાં તપાસ કરાવી. તેતે બાહુક ઉપર વહેમ આવ્યે! 
આખી જિદગીની કાળી ટીલી લાગે એવા, ખીજે સ્વયંવર કરવાના 
ખોટા બહાનાથી ખાહુકને તેડાવ્યો. બાહુક એક પછી એક પરીક્ષા- 
માંથી પસાર થતો ચાલે છે. દરેક લક્ષણુ એમ ખતાવે છે કે બાહુ 
જ નળ છે. ત્યારે દમયંતીની ભાભીઓ દમયંતીને કહે છેઃ 

દૃમયેતી પાસે હસતી હુંસતી, ભાભી આવી ત્રણ; 

આઈ આ પુતળું ક્યમ પધરાવ્યું, વારુ રૂપ ને વણે. ૧૪ 

કદ્દાચિત નળજ નીવડશે, ને રહેશે એવું એગ; 

કોહે ખાઇ તમો એ પુરુષના, ડહી પેરે કરશે સંગ? 1૧૫ 

શાપ હશે કોઈ તાપસને,, તે। રહેશે એવે। સવૉંગે; 

આ ભીચા આસન બેસશે, તમે। કેમ રહેશે વામાંગે? ૧૬ 

જહાં હરે તાંહાંથી કાલ આવશે; ખાઇ તમારે સ્વામી; 

એમ વલખાં શું મારો છે ? કાંઇ ધીરજ ધરો ગજગામી.9૭ કડવું પ૭ 
અહીં પ્રાકૃત સ્ત્રીનું દષ્ટિબિન્દુ બતાવી, દમય'તી કેવી કસોટીમાંથી 
પસાર થતી હતી એ પ્રેમાનન્દે બતાવ્યું છે. કસોટી શખ્દ પ્રાકૃત 
જનતી દષ્રિએ હું વાપરું છું, બાકી દમયન્તીને તો આ કસોટી 
જ નથી. ઉપરતો એક પણુ વિચાર કે સંકલ્પ પણુ તેને થતો નથી. 
મૂળમાં આતે મળતું કશું નથી. મહાભારતકારને આવી ઝીણુવટમાં 
ઊતરવાનો અવકાશ નથી, પણુ પ્રેમાનન્દે ઉપાખ્યાનનું આખ્યાન 
કરેલું છે, અને તેણું કાવ્યનું મષ્યબિન્દુ દમયંતીનો પતિસ્તેહ કરેલે 
છે, તો તેને એમ કરવા અહીં અવકાશ છે. અને તે અહીં ખહુ 
કોશલથી કરે છે. કહેવાતા જગડહાપણુમાં, ડહાપણુની સાદી દેખાતી 
ભાષામાં, કેટલી હલકી બાબતની સૂચના હેય છે તે અહીં બહુ ખૂખીથી 
દર્શાવેલું છે, અને જગતના ડહાપણુમાં કેવી અસંગત સૂચનાઓ રહેલી 
હોય છે તે પણુ બતાવેલું છે. અહીં એક બાજુથી “આ બાહુક નળ 
જ નથી, સાચો! નળ જડી રહેશે, નકામાં વલખાં શાં મારવાં ?' 
એમ કહી દમયંતીને બાહુંકની પરીક્ષામાંથી પાછી વાળવાને। પ્રયત્ન 
છે, અને ખીજ ખાજી “આ નળ શે તો તમે તેની સાથે શી રીતે 


મહાભારતનું નલેપાખ્યાન અને પ્રેમાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૩૭૫ 





રહી શકશે।' એમ કહાં તેને નિવારવાતે પ્રયત્ત છે. જો બાદુંક જ 
નળ હશે અતે તેની પરીક્ષા ન કરતાં તેને છોડી દીધો તો પછી 
સાચે। નળ એતી મેળે શી રીતે જડવાને। હતો ? એ દેખીતી અસં- 
ગતતા સ્વાથમાં નજરે નથી ચઢતી. એ દષ્ટિબિન્દુ, તેનાં ખધાં 
હલકાં સૂચનો, સ્વાર્થમયતા, અસંગતતા સાથે મૂકીને, પ્રેમાનન્દે દમ- 
યન્તીની ખરી ઉચ્ચતા તેને પડછે દેખાડી આપી છે. 

બન્ને આખ્યાનો વાંચતાં એક સામાન્ય અસર મારા મન પર 
એ થાય છે કે મહાભારતનું નલ્ેપાખ્યાન અને તેનું આખું નિર્પણુ, 
તેની ઉક્તિએ અને વર્ણુન સવે, વધારે વાસ્તવિકતાવાળું, અને વધારે 
પ્રતીતિકર છે, અને સુખ્ય પાત્રો પણુ મહાભારતમાં જ વધારે ઉન્નત 
અતે તાદશ ચીતરાયાં છે. આ અસર આખાં કાવ્યોના વાચનથી 
જ થાય, છતાં ખે ત્રણુ પ્રસંગો એવા છે કે તેતે છૂટા કરીને 
મૂકતાં આ ખબતાવી શકાય. મહાભારતમાં દેવે! દમયન્તીને પરણુવા 
આવે છે એ પ્રસંગ લઈ એ. દેવો! વિમાનેોને ઊભાં રાખી નલને દૂત 
થવા કહે છે. તેતી હા કહી નળ પૂછે છે કે તમે કે।ણુ છે! ને દૂત 
તરીકે શું કામ કરવાનું છે? ત્યારે ઇન્દ્રે દેવાનાં એળખાણુ આપી, 
દમયન્તી અમારામાંથી ક્રેઇને પરણે એમ કહેવા ક્યું ત્યારે નલ કહે છેઃ 

વજાર્ષ શયુપેત માં મ વેજચિતુમદ્‌થ | ૭ ॥ 

છાય જુ શાયલવ૨૧: જિવસુસ્ણશસે વુમન | 

પરાર્ષમીદશ વજુ વસ્જમગ્યુ મદેશ્લર: ॥ ૮ । 

અધ્યાય ૫૫ 

હું પણુ એ જ કામને માટે આવેજ્ઞે છું તો મને મેોકલવે। યોગ્ય ' 
નથી. એક વાર સ્ત્રીને મેળવવાનો સંકલ્પ કર્યો પછી કોઈ પણુ 
પુરૂષ બીજાની ખાતર તેતે શી રીતે છેડી શકે? તે! મહેશ્વરો, 
મતે માક્‌ કરશે. એક ખરા નિખાલસ, બહાદુર અને સ્ત્રીના પ્રેમના 
અધિકારી આશકની ઉક્તિ નથી લાગતી ? પ્રેમાનન્દમાં આમાંનું કશું 
નથી, અને પછી નળ દમયન્તીની વાતચીતમાં પણુ મહાભારતનું 


“૧૩૬ -: “ જાવ્યતી શક્તિ 
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'દમયન્તીનું 'ચિત્ર જ વધારે તેજસ્વી અને સુરેખ છે. દમ 


જેધ ને નળને મોહ થાય છે, નળ તેને સંયમમાં રાખે છે અ 
તરીકે પોતાનું આળખાણુ આપીને જ દેવે।ને। સંદેશે। કહે છે. 
દૃમયન્તી-- 


ણા મમર્જીત્ય છ્‌જેસ્થ: ૫દસ્‍્ય મણતનળયથીત | 

મ્ળચય્થય ચથાન્નસં રાજક જર્વાળિ લે ॥ ૨ | 
હસીને કહે છે કે દેવોને શ્રદ્ધાથી નમસ્કાર કરીને મને પરણુ, 
ફૂરી દેવોને માટે આગ્રહ કરીને કહે છે તોપણુ દમયન્તી તે! 
નમસ્કાર કરીને, તને પરણીશ એમ જ કહે છે. ત્યારે નળ : 
%ે દેવાતા કાર્ય માટે વચન આપીને આવેલો છું ત્યાં હું તને 4 
હા કહું? ત્યારે દમયન્તી રસ્તો કાઢી આપે છેઃ 

ઝપાચોડર્ય મયા ઘૂછણો સિરપાયો નરેશ્વર । 

ચમ ક્રોવો મ મરચિયા ભમ રાશન જશંશસ ॥ 

#થં એેથ જિ મરમેઇ જે્‌યાસ્ન્રવુરોમમાઃ 

આચાળ્તુ શધિતાઃ શર્ષે મમ થજ સ્થચંશ્રરઃ: ॥ 

તથોડશ જોજાપાજામાં સતિષ સથાં મરેત્વર | 

ઘથરસ્ચિષ્યે તરથમાધ્ત તેવ ઘોવો મવિપ્યનતિ ।॥ 

અપ્યા 

મે જરા પણુ વાંધો ન આવે એવે। ઉપાય શે।ધી કાઢયે। છે, 
તારે માથે દોષ નહિ આવે. તું અને બધા દેવેો। ભેગા થઈ સ્વ 
આવન્ને અને ત્યાં હું લોકપાલ્ોની સમક્ષ તને વરીશ. એમાં 
વાંધા આવશે નહિ. આ ઉક્તિમાં દમયન્તીની એકનિષ્ઠા સાથે 
ખળ અને ખુદ્ધિ પણુ દેખાય છે. પસંદગીની સર્વ સ્વતંત્રતા 
લઈ ૬મયન્તી નળને તેના વચનમાંથી સુ3ત કરે છે. નળ।ખ 
દમયન્તી પોતાના અનન્ય પ્રેમ માટે ધણું ય કહે છે, નળની 
સાંભળી મૃર્છો પામે છે, પણુ બન્નેની વાતચીતમાં મૂળ 
દેવાતું કહેણુ લઈ ને નળ પોતે આવ્યો અને છતાં દેવોને 


મહાભારતનું નલે(પાખ્યાન અને પ્રેમાનન્દતું નળાખ્યાન ૧૩૭ 
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નળને શી રીતે પરણુવું, એતે નિકાલ ખે વચ્ચે ત્યાં થતો જ નથી. 


મહાભારતને પ્રસંગ, પ્રેમાનન્દનાં વણુનો લાંબાં છતાં, વધારે અસર- 
કારક જણાય છે. 


એવે! ખીજે પ્રસંગ ત્રડતુપર્ણુતે ત્યાં દમયન્તીના ખીન્ન સ્વયં- 
'વર્તું આમન્ત્રણુ આવે છે તે લધ્એ. પ્રથમ એક નાની સરખો પણુ 
ખહુ મહત્ત્વની વાતઃ આ તરકીબ રચતાં દમયન્તી પોતાની માતાને 
ભાર ૬ ને કહે છે કૈ આ વાત ભીમને જણાવવી નહિઃ 

છૂમયસ્થી રછોડમ્ચેસ્ય માવરં પ્રષ્વમાષથ 

અચમમો ન સંથેશો મોતે માત: જુ%ષાચમ | અપ્યાય ૭૦ 
આટલી ખધી નાજુક બાબતમાં જેમ એછા જણુનારા તેમ સારું, 
એટલું જ નહિ, દીકરીનું હંદદ સમજનાર માતા આવી ખાખબતમાં 
જેટલી સહેલાઈથી સંમત થાય, તેટલી સહેલાઈથી કુલપ્રતિટા અને 
રાજપ્રતિદાતો અભિમાની બાપ સંમત ન જ થાય! પ્રેમાનન્દે આ 
હકીકત માટે આખુ કડવું યોજ્યું છે. તેમાં દમયન્તી સુદેવને ખોટી 
ક'કોતરી લઈ જવા વીનવે છે. કડવું સુંદર છે, પણુ તેમાં કયાંય આ 
નાતી સરખી વાત આવતી નથી. આપણુ આગળ ચાલીએઃ સુદેવ 
ક'કોતરી લઈ ત્રડવુપર્ણુને આપે છે. મહાભારતકાર ત્રકતુપણુતી સભાનું 
૧ ત્રકવુપણું નું કશું વણુન કરતો નથી. ત્રકતુપણુ તરત બાહુકને 
તેડાવીને કણે છેઃ 

અરમાન ચાભુત્િશ્છા/િ જ્મયમ્સ્યાઃ સ્થચંઘરમૂ | 

પારસ પચલરયણ સસ્‍્યલે ચજ્યાદુજ ॥૨॥ 
“ દૃમયન્તીના સ્વય'વરમાં હાજર થવા એક જ દિવસમાં વિદબે જવા 
ઇચ્છું છું-જે તું હા પાડે તો '' અતે પછી નળનું વણુન આવે છે. 

વથયુજય્ય જોસેય સેન રાણા મણસ્ય ૪ | 

ઇઘષ્‌ીચેસ સમો છુ:શાવ્‌ ત્રયષ્યોચ મઇામસાઃ ॥ ર્‌ | 

સ્‌સચન્થી થયેલેવલ્‌ છુર્યાદૃઃ શેમ મોજિલા । 

અશ્સચ્‌ચ મથેન્રાયમૂ, ૪પાયષ્રિમ્વિયો માન્‌ 1।॥૪॥ 


૧૩૮ કાવ્યની શક્તિ 


ઇજ્ઞલ વય જેમી મલુક્ષામા મપરિથમો | 

મથા જુત્રેળ શિશતા જવળા પાપયુર્ષિમા ॥૧॥ 

શોલ્શમાવથણજો જોજે સમ ચોપ થારળ: 

ર્ચાવેવમ વિ કુર્યાણણા બિથાલાય્‌ મસથૌોદરા ॥૬॥ 

યન જોજેમ ચંષિજ્ના નેરારયાશનુમષ્યમા । 

સેમ તા પિચિય્‌ જુર્ચાવ્‌ શાપસ્થા અ વિશ્ઞોશસ: | ૭ ।। 

ચથ્‌ન્ર શસ્મ થાડયસ્યં મરથા વેસલ્યાસિ નિયયનૂ | 

શ્રદ્છુપળસ્ય જે જામ આહ્માથ ચ જારોમ્યદતૂ ૮ ॥ 
શ્રતુપણું એમ કશું ત્યારે નળતું હેદય દુઃખથી ભેદાઈ ગયું. તે મહા- 
મનાએ વિચાર્યુ: દુઃખથી મેહિત થયેલી દમયન્તીએ આમ કહું હશે 
અને કર્યું હશે, કે અમને મેળવવાને આ મહાન ઉપાય યોન્યો હશે ? 
મૈ ક્ષુદ્દે પાપબુદ્ધિએ બિચારી ભર્તા પર પ્રેમ રાખનારી વૈદભીનું ઘણું 
ભડ કૈ. કહે છે કે સ્રીસ્વભાવ ચંચલ છે, અને મારો દેઃષષ પણુ 
દારુણુ છે. ત્યાગથી પ્રેમને ખોઈ _વૈણે એમ કર્યું ય હોય. પણુ શોકથી 
દુઃખિત થયેલી નિરાશાથી પણુ તે કદી પણુ આમ તો ન કરે--ખાસ 
કરીને પ્રજાવાળી છે એટલે. આમાં સાચું ખેોડું શું છે તે ત્યાં જઈ ને 
જ જાણું, મારી પોતાની ખાતર ત્રડતુપણુતી ઇચ્છા પ્રમાણે કરું. 

ગ્રેમાનન્દ આ આખા પ્રસંગનું જુદુ જ વણન કરે છે. ગયા 
લેખમાં જણુ।વી ગયે! તેમ તેમાંથી હાસ્ય નિષ્પન્ન કરે છે. પણુ 
ખેમાંથી વધારે સચ્ચાઇવાળું, વધારે માનવસ્વભાવને વફાદાર, વધારે 
પ્રતીતિકર્‌ કયું છે? જરૂર મહાભારતનું જ. અને એવા વિચારો ન્યાં 
આવે ત્યાં બાહુક ઝતુપણુંની મસ્કરી કરવાનું ૨| રીતે કરી શકે? 
અતે એ ઘેડાનું વણેન પણુ મહાભારતનું વધારે પ્રતીતિકર છે. ગયા 
લેખમાં હું જણાવી ગયો તેમ પ્રેમાનન્દ આ પ્રસંગે હાસ્યતી તક લઇ 
ટાયડાંતું વર્ણુન ધણું સારું કરે છે, પણુ તે ભૂલી “નય છે કે ત્રડતુ- 
પણું જેવા મોટા રાજની ધેડારમાં એવાં ટાયડાં હોય જ નહે !-- 
_ ભલે કદાચ ગુજરાતના કે! નાના ઠાકોરને ત્યાં એવાં મળી આવે. 


મહાભારતનું નલેપાખ્યાન અને પ્રેષાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૩૯ 
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પશુ પ્રેમાનંદને ત્રતુપ્ણું કાંઈ એવે। નાતે! ઠાકોર નથી, અયોધ્યાતે. 
સયેવેશી રાજા છે ! હા, મહાભારતમાં પણુ ત્રડતુપણું ધોડા વિશે 
ખઆહુંકને કહે છે, પણુ તે જુદી રીતે. આપણે ન્નેઈ એઃ 

શ સ્પર્ષત્ાળો થઇશ જાસુપળેન વાઇુજઃ | 

અગ્વાઝ સિજ્ઞાયમામો જે ચિચાવે શ વુભઃ વુમ: | 

અપ્યમચ્છલ્‌ જકાનગત્યાત્‌ લમર્થોમપ્થનિ માન | ।૬૨। 

શેઝોયણલણમાયુજાન છુ જજ્નોજશતમન્વિસાન । 

ઘશિયાઇક્ળેરીસેઃ ૬ચુત્રોશાઃમણારગૂન ।। ₹૨ 1 

શુસ્રાન્‌ યશામિરાયરેઃ સિન્યુઝામ્વાતરંદણઃ । 

₹દટ્થા સાનપ્રથીપ્રાસા જિચિસ્જોપસતન્વિસ: | ૬૪ 

વિતિકં શ્ચિલ જાઝ ૬૯૦૫5 ન સે થયગ્‌ । 

છીથમભ્પયણદ્રાળા થથચન્નોનમે (થા મસ । 

સણય્‌ષ્થાનમાંવ ચ મળ્ય્ય જથમીયૃશે: 1 ૬૧ ॥ 

સાઇજ 3વાજ । 

વકો જછારે છે મૂષ્મિ છો છો પાત્યોપવાત્વયોઃ | 

કો ત્રો વક્ષસતિ વિજ્તેચો વયાળે ચેક વવ જુ 1૬ 

પતે ₹્‌યા મતિઘ્ચન્તિ ચવિક્્માજ્ઞાષ્ સંજ્ઞચઃ । 

ચામમ્યાન્‌ મન્યે રાસન મૃ તાભ્યોઝ્યાનિ લે ૬૭ના 

ત્રર્બુપણ ૪ષાચ । 

સથમેજ ઘયસસ્વજ્ઞ: છુશાજો ઘસ યાઇષ | 

ચામ્મમ્યલે લમથાય્સ્ય જ્વિધ તાતેવ થોઝઞઈ 1૨૮] 
ત્રધ્તુપણું વારંવાર ઉતાવળ કરાવાતાં ખાહુક અશ્વોને ઓળખવા. 
વારવાર વિચાર કરીને, કૃશ, રસ્તાનો થાક ખમવાને સમથે, તેજ્ને- 
ખબલવાળા, મુલશીલવાળા, હીન લક્ષણુ વિનાના, મોટાં નસકોરાં અને 
હુડપચીવાળા, શુદ્ધ સિન્ધુદેશની એલાદના, દસ ભમરીઓવાળા,. 
વાયુ જેવા વેગવાળા ધોડા પાસે ગયે. તેને જેષ્ઠતે રાજાએ જરા. 


૧૪૦ કાવ્યની શક્તિ 
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ચીડાઈને કહું; ૨ આ શું કરવા ધાર્યું છે? અમતે છેતર્વાના નથી. 
આવા અલ્પખલ અને પ્રાણુવાળા ધોડા મને શી રીતે લઇ જશે ? આવા 
ઘોડાથી લાંબી વાટ શી રીતે કપાશે? બાહુકે કહ્યું: લલાટમાં એક, 
કપાળમાં ખે, પાધ્-ઉપપાર્શ્માં બખ્મે છાતીમાં બખ્મે, અતે પલા- 
ણુ(?) માં એક એવા ઘેડા વિદભે જરે તેમાં સંશય નથી. હે 
રાજન, તું ખીજ ધારતો હો તો કહે તેને જેડું. ત્તુપણુ કહ્યું: 
ખાહુક, તું જ કુશલ છયતત્ત્વસુ છે. જેને તું સમથે માનતે। હે તેને 
તરત જેડ. અહીં પણુ ઘોડાતી શક્તિ વિશે ત્રકઇુપણુ અને નલ 
વચ્ચે મતભેદ છે, પણુ આપણે જદ શકીએ છીએ કે તે તદૂવિદ 
અતે સામાન્ય માણુસ વચ્ચેનો! છે. સામાન્ય માણુસ ભરેલા શરીર 
'વાળા ધોડાને સારા માને, પણુ લગભગ ખધાં પ્રાણીઓમાં માંસલ 
પણુ કૃશ શરીરવાળાં જ વધારે સમથે હેય છે. મહાભારતમાં પણુ 
શ્ઠતુપણુ ખેસવા જતાં ઘોડા ઠોકર ખાય છે. પણુ તેતું કારણુ એ 
છે 3 ઘડા તીખા છે. ધણા તીખા ધેડા ગાડીમાં જરા કે ખેડુ 
એવું જણુ।ય કે તરત અધીરા થઇ દોડવા માંડે છે, અને અધી- 
રાઇમાં ઠોકરાઇ પણુ જાય, 
ભવો ચુજ ₹્થં રાઝ સમાસેપ્રમરાસ્થિયઃ । 


અશ પર્ચવસન્મૂમૌ શાયુતિસ્લે ધયોશમાઃ ।૨૦॥ 
ભળો સસ૧₹: દ્ોમાન્‌ મજો રાજા વિશાપભે । 
સામ્ટ્યચામાલ તાનશ્વાન લેઝોયહજસમસ્વિસાન્‌ ॥૨૨॥ 


ઘોડા ઘૂ'ટણિયે પડી ગયા અને નળે તેઓને સાન્ત્વન આપ્યું, એને 
અથે હું એમ જ સમજું ૪૭ું કે તીખા અધીરા ધ્વોડાને નળે જરા શાંત 
કર્યા, ઠંડા કર્યા. મહાભારતમાં એક દ્વિસમાં ઘોડા સે। જોજન જાય 
તેને હું ચમત્કાર સમજું છું. પણુ તે ચમત્કાર પણુ જગતના સત્યથી 
વિપરીત જતો નથી. જગતના સત્યને અનુસરીને અતિશયોક્તિ થાય 
છે. વાસ્તવિક જગતમાં શાસ્ત્ર પ્રમાણું જે ધોડા સારા ગણાય તેને 
જ ભમછાભારતકાર સારા ધોડા ગણી નળ પાસે જેડાવે છે; ચમત્કાર 


મહાભારતતું નલેપાપ્યાત અને પરેમાનન્દવું નળાખ્યાન ૧૪૧ 
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માત્ર વેગની આતશયોક્તિ પૂરતો છે; જ્યારે ગ્રેમાનન્દ એ સત્યથી 
વિપરીત રીતે, શાસ્રદાંદ્એ બિલકુલ ખરાખ ધોડા ગણાય તેવાને 
જેડાવી ચમત્કાર દર્શાવે છે. અને મતે એ વાત મહત્ત્વની લાગે છે. 
એ રથ પછી વિદર્ભ જય છે અને ત્યાં-- 

સયરસ્લ સ્થત્તિર્યોવં નછામ્વાય્સષ્ર શુશ્ઞયુઃ । 

બ્ુસ્થા તુ લમરષ્યન્ય પુસેય નછલતિષૌ । રૂ | 
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તેના ર્થનો અવાજ સાંભળીને નળના ઘોડા ( તેનાં બાળકીને અહીં 
મૂકવા આવ્યા હતા તે ) નળની સમીપ જેવા હર્ષ પામતા તેવે। હર્ષ 
પામ્યા. આ એક નાની હફીકત પણુ ધણી જ પ્રતીતિકર્‌ છે, અને 
મહાભારતકારની ઝીણી નિરીક્ષણુશક્તિ બતાવે છે. ધોડા અને એવાં 
જટલાંક બીત પ્રાણીએ। ઘણે લાંમે વખતે પણુ પોતાના ધણીનેઓળખે 
છે--અને ધોડા ગંધથી એળખી હણુહણુ છે એ સુપ્રસિદ્ધ છે. હવે 
એક છેલ્જ્ઞે પ્રસંગ લદએ. અનેક કસોટીએ ઉપરથી બાહુક જ નળ 
છે એવે! સંશય ૬ઢતર્‌ થતે। જય છે, ત્યારે દમયન્તી નળને મળવાને 
ભીમતી રતન માગે છે. પછી તેને મળે છે, ત્યારે બન્ને વચ્ચેની 
વાતચીત ન્નેઈ એઃ 

સા થે વિજામ્ચતુસાતા માત્રા ચ મસ્લર્ષમ | 

તં પ્રવેજશઞાચાસાલ ચવ લસ્ચાઃ પ્રસિષ્નચઃ ॥ ૬ ।। 

સાં લ મુછ્થેવ તઇસા થ્સથન્સી તજો સૃપઃ । 

ઝ્ઞાતિણઃ શોવુઃશામ્યાં વમ્વાજીપસ્ત્છિલઃ ॥ ૭ । 

લે છુ મૂષ્ટ્યા લથાચયુસ થ્સચન્લી નહે લયા । 

લીષ્રજ્નોજસમાષિણ વમૂઘ વર્વળિની ॥ ૮ । 

સભઃ વાષાચવસના ત્રિછા મજછપંજિયી | 

સ્‌મયન્લી મળર વાછુવં વાવચમન્રયોલ્‌ ॥ ૨ ॥ 

પૂર્યે મૂછસ્ત્વચા ૧શ્તિક્‌ પર્મજ્ઞો નાત થાઇ । 

સુલાઝુસ્સ્રચ સિપિલે' શતો થઃ વુરષઃ જ્રિયન્‌ 1૨ના 


૧૪૨ કાવ્યતી શક્તિ 


ઝમાના ત્રિચાં માથા ચિજ્ઞને ખ્તતો'હિસામ । 

જાપળાય લુ મતે મષ્છીેજ્‌ પુળ્યશ્જોજસુલે નછમ્‌ 1 ૨૨ 1 
જસુ થલ્ય મચા થાલળ્યાક્‌ પરફ મણીપતેઃ । 

ચો માસુસ્ણસ્ય વિષિતે મતવાસ્િત્રચાષ્તિાળ ॥ ૨૨ ॥ 
સાજ્ષાષ્્‌ેથાનવાઇચ યુસો થઃ શ પુરા સયા । 

ઝાનુત્રથાં શાસિજાનાં પુત્રિની ત્ચસવયા-જથન્‌ | દરૂ ।। 
ઝમ વાળિ શષીસ્વા છુ જેવાનામવલય્લથા । 
'સસિષ્યામીસિ ઘસ્ચં લુ પરસિજ્ત્ય વવ તટ્ટલમ્‌ । ₹૪ ॥ 
છ્‌સચન્ત્યા જથન્લ્ચાસ્તુ ચર્ષેમેલકરિટ્મ | 

શળેથાઝં વારિ તેષ્રાખ્યાઉ ઝળુચં પ્રાસ્વટ્જુ | ૬૯ 
કભીથ જૂબ્ળસાસામ્યાં સ્‍સાન્લા* 1 ગ્રહ તુ તવ । 
તર્સિથસ્નજો પુછ જોયાર્લાસિટ્મતરથીત્‌ | ૨૬ | 
મમ રા૬યં વ્રનપ્ટ યન્તા? ભત જતવાન્સ્યયમ્‌ । 
જીાજિસા તહસ્જલ મીર ચચ ત્યામમસ્યસયૂ ॥ ૬૭ ॥ 


ચરકચા ધમજરજે છુ શાષેતામિઇલ: પુરા । 

વનસ્થયા છું:શ્િતચા શોચનટ્યા માં રિવાતિકામૂ ॥ ૨૮ ॥ 
લ મશ્છીરીરે સ્થચછીપાલ્‌ ૬જામાનોડવશત્‌ ૧હિઃ । 
ટઘચ્છાપય્‌મ્ષઃ લસતં સોન્નાયમ્નિરિવાબ્િત: 1 ૨૨ ॥ 
મમ સ ઘઇયવશાચેન ભવપલા થવ સિરિસ: । 
છુઃશસ્યાન્લેસ વાસેન મવિયરમ જિ નો શુમે 1 ૨૦ ॥ 
1વસુશચ માં ર૧: પાવ: મસોડફનિદ થારસઃ | 

સ્‍્યક્ધ વિષુઝળોતિ મ જિ તેસ્યણ્તરચોજમમ્‌ 1 ૨? ॥ 
છાઈ સુ તારી મર્લાસ્મતુસજસનુમસનૂ | 

ઝત્ણુરમ વરચેક્ન્ય ચથા ત્ય મોર વશ્િસિત ॥ ૨૨ ॥ 
'શુસાભરમ્ત પૃસિથીં જટ્ટ્સાં અવતિશાસનાવ । 

સેમી જિજક સત મર્લારં દ્િષોગં મરાપપ્યતિ ॥ રર્‌ | 


મહાભારતનું નભે।પાખ્યાન અને પ્રેમાનન્દનું નળાખ્યાત ૧૪૩ 


ન્ન ૦૦૦ૂૂ૫૦૫ૂૂૂૂૂ#પૂ૦રૂ-૭- 
શ્વેરણૂણા ચઘાજામમયુર્વતિયાઇમમઃ | 
સુખેજ એઈ સ્થરિસો માંમાણર્સિપરિઘષઃ | ર૪ || 
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પિતા અને માતાની રન લપ્રતે તેણે જ્યાં દમયન્તીનો આવાસ હતે 
«યાં નળને પ્રવેશ કરાવ્યો. દમયન્તીને જેધને એકાએક નળને શેક 
અને દુઃખ થઇ આવ્યું અને તેની આંખોમાં આંસુ ઉભરાઈ ગયાં. 
નળને તેવે! જેઈ ને ઉત્તમ વ્ણુવાળી દમયન્તીને પણુ તીવ શેક 
થઈ આવ્યો. પછી કાષાય વસનવાળી, માથે જટા ધારણુ કરેલી, 
મેલાં વસ્્રવાળી દમયન્તીએ બાહુકને આ વાકય કહ્યું: હે બાહુક, તે 
પહેલાં એવે। કેઈ ધર્મજ પુરૂષ જોયો છે જે વગડામાં ઊંધતી સ્્રીને 
છોડીને ચાલ્યે1 નનય ? પુણ્યશ્લ્લેક નળ સિવાય નિષ્પાપ, થાકથી ખે- 
ભાન થયેલી ભાર્યાને નિર્જન વનમાં છેડીને કે।ણુ ચાલ્યે। જનય ? નાન- 
પણુથી અત્યાર સુધીમાં મે' તે રાજાને! શે। અપરાધ કર્યો હતો કે 
મને નિદ્રાથી દુઃષિત થયેલીને વગડામાં છોડી ચાલ્યો! ગયે। ? સાક્ષાત્‌ 
દેવોને છોડીને હું જેને પહેલાં વરી હતી તે મને ત્રતવાળી પ્રેમવાળી 
પુણ્યવાળીને શા માટે છેડી ગયો ? દેવોની હાજરીમાં અમિ સમક્ષ 
હું ખરેખર તારો થઈશ એવું વચન આપ્યું હતું તે કયાં ગયું? આ 
અધું કહેતાં શોકને લીધે દમયન્તીની આંખોમાંથી ખૂબ આંસુ વહેવા 
લાગ્યાં. અત્યન્ત કાળી અને લાલ ખૂણાવાળી આંખોમાંથી વહેતું 
પાણી ન્નેધ્તે, નળે શે।કાત્ત દમય'તીને કહ્યું: માર્‌ રાજ્ય જે નાશ 
પામ્યું તે મે' પોતે કરેલું નથી. હૈ ભીરુ, મે જે તને તજ દીધી તે 
કૅલિનું કરેલું છે. વતની અંદર દુઃખિત થઈ ને રાતદિવસ શેક કરતાં 
તે' ધમેસંકટમાં તેને જે શાપ આપ્યા તે શાપથી મારા શરીરમાં 
રહેક્ષે કલિ દાઝવા લાગ્યો. તારા શાપથી તે અગ્નિમાં મૂડેલા અગ્નિ 
જેવો! દાઝવા લાગ્યો. મારા પ્રયત્તથી અને તપથી પણુ તે હવે જીતાયે। 
છે, તેથી હૈ શુભે, હવે આપણુ। દુઃખને અંત આવશે. તે પાપી 
મને છોડીને ગયે! તેથી હું આવ્યો છું. હે વિષુલશ્રોણિ, હું તારે 
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માટે માયો: છું, બીજા મરાઈ પ્રયોજનથી નહિ. હે ભીરુ, તું કહે છે 
તેમ, પ્રેમવાળા અને ત્રતવાળા ભર્તાને તજને કોઈ નારી ખીજાને 
કૅદી પણુ કેમ વરે? ભીમના હુકમથી આખી પૃથ્વી ઉપર દૂતે ફરે 
છે અને કહે છે કે ભમી બીજ ભર્તાને વરશે. સ્વચ્છન્દ આચરણુ- 
વાળી પોતાને અનુકૂળ પુરુષને ઇચ્છા પ્રમાણે વરશે એમ સાંભળીને 
ત્રવતુપણું આટલી ઉતાવળ કરી અહીં આવ્યો છે. એમ સાંભળીને 
દમયન્તીએ કંપતાં કંપતાં અંજલિ કરી નળને કહ્યું: 

સ મામટદસિ જલ્યાળ હોપેળ પર્કિવિસમ્‌ । 

મથા ₹િ ફેવાવુત્ણુકય યુતસર્સ્કં સિવષાષિપ | રદ્‌ ॥ 

યથામિમસનમારથ છુ શર્ષતો ન્ાહાળા મલાઃ । 

થાથચાતિ સમ નાથાસિર્માયમાના હિશો થ્‌શા | ૨૭ ॥ 

સતરરમાં ક્રાણાળો 1વદ્નાન પર્ળાટ્‌ો માત પાચિષ । 

અસ્ચમરછીસ્યશણાયામૃતુપળનસિથેકાતે ॥ ૨૮ ॥ 

લેત થાજચે જીતે લરચજ પ્રત્તિયાયચે તથાદલે । 

જપાયોડયં મથા દછો સેવધાનયતે થવ ॥ ૨૨ ॥ 

સ્થાગૃતે નસ છોથે ડસ વછા પ્રશિથોપસે | 

શમર્થો ચોઝનયાત મન્તુમગ્વેનેરાષિવ ॥ રૂના 

સ્પજ્ઞેચ લેન સસ્યેન પાવ્‌ાવેતો મણીપતે । 

ચથા નાટક જિચિન મનશલાપિ ચરાસ્થઇજૂ॥ રૂ? 1! 

કચ વચર્સાત છોજેડરિલન મૂલશાજ્ઞી સયાનતિ: । 

૫ઘ તે સુંચછુ પ્રાળાન થર પાપ ચરાસ્યણમૂ ॥ રૂર ॥ 

ચથા ચરતિ સિન્માંશુઃ પરેળ મુથને લયા | 

લ સુંચછુ મમ પાળાન ચથજિ પાપ ચરાય્યદજ્‌ ॥ રર ॥ 

સસ્ગ્રતા: શકમૂતાનામગતસરતિ લાજ્તિયવ્‌ | 

સ સુતલુ મમ વરાળાન્‌ ચકટિ પાપં શરાસ્યજૂ | રૂ૪ ॥ 

પતે વેવાશયઃ શહ્ટ્તં બેજોયચે ષાર્વમ્સિ છે । 

વિજવમ્તુ ચશાયમ્યં વસદ્દેયાસ્સ્યગમછુ મામ્‌ | ૨૯ 


' મણાશારતતું નલોપાખ્યાત | અને પ્રેમાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૪૫ 
હે કલ્યાણુ, માશખાં દોષની. શંકા કરવી ધટલી નથી. દેવોને છેડીને 
હું તતે વરી હતી. તને મેળવવા માટે મારાં વાકમોની ગાથા ગાતા 
ગાતાઃ બધે, દશે દિશામાં બાહ્મણુા ગયા હતા. ત્યાં પર્ણીદ નામનો 
વિદ્દાત બાહાષ્યુ કોસલમાં ત્રકતુપરુના દરબારમાં તને : મળ્યો. મારા 
વાક્યનું પ્રતિવાકય લઈ આવ્યે! એટલે તને--નેષષેને લાવવાતા આ 
* ઉપાય. યોજેલે હતો. તારા સિવાય ધોડાથી એક ફિવસમાં સો! યોજન 
જનાર જાઇ નથી. આ હકીક્તના સત્યથી હે મહીપતિ, હું તારા પગને 
સ્પશે કરી સોગન લઉં છું કે મનથી પણુ કેોઇપણુ અસત્‌ કાયની હું 
ચર્ચો કરતી નથી. ભૂતોનો સાક્ષી આ વાયુ જગતમાં વિચરે છે એ, 
ને હું પાપ આચરતી હોઉં તો મારા પ્રાણુના અંત આણે, આ 
તીત્રકિરણુ સૂર્ય જે હમેશાં ભુવનોમાં ધરે છે એ, નને હું પપ આચ- 
રતી હોઉં તો માર્‌ પ્રાણુનો અંત આણે. ચન્દ્રમા સવ યી સાક્ષી 
પેડે અંતરમાં કરે છે એ, જે હું પાપ આચરતી હેઉં તો મારા પ્રાણુનો 
અંત આણે. આ ત્રણુ દેવો આખા ત્રિલ્લેકને ધારણુ કરે છે તે સત્ય 
ખોશ્ને, નહિતર્‌ મારે! ત્યાગ કરે. 
પછી એ ત્રણે ય દેવે! તરફથી વાયુ દમયન્તીના શીલની સાક્ષી 

આપે છે. અંતરિક્ષથી પુષ્પતી ૬ૃષિ થાય છે, ને દેવનાં $ુ'દુભિ વાગે છેઃ 

સસ્ય્ઝુતસથ છછ નજો રાઝાથ માચ । 

છૂસચન્સ્યાં ચિજ્ઞાજાં વાસુપાજષેથ્‌રિય્સિઃ | ૪૨ 

સવલ્ય#શમગઝર પ્રાકુળોટસુધાપિષઃ । 

શસ્સૃત્ય નામરઝ લં લતો છેમે સ્થષં થણુઃ ॥ ૪૨ ॥ 

સ્ચફૂપિણં છુ મર્લારં મણા મીસમજુવા સવા । 

પ્રાત્તેશાયુલરારિત્ય પુળ્યર્છોજમજસિસ્ક્સિ | છરૂ ॥ 

મૈમીમપિ નણો રઝા ક્રાણ સામો ચથા પુરા । 

શશ્યફો સ્વસુસો ચાપિ ચથાષસાસ્યમમ્ક્લ || ૨૪ 

સથા આવિ સિમ્ચય્ય વવવં ભસ્ચ મામાનસા | 

વપરીસા લેમ મુ શેમ સિશગ્યાણાયસેક્ષળા ॥ ૨૧ ॥ 


૧૦ 


૧૪૬  ફ્નવ્યની શક્તિ 


ધ /ખ /"૫/#"૧૭૧૫-૧/ષ/૧#"૧૪/“*%-#"૦ #૧. #૧, “૧૪૧૪૫૭૫ #“૧૫ ૭૧.૧. "૧૧ ""૧/૫ #૫૬ જ ૧ ૧,૧૫૪,/'૫૦#"૧ઇ જ. # ૫ /-૫૫૮૦૫/"જ૭-૧ ૭/૫ ૧૫ "૫,૫ “૧૫૧૫,૦૫,ઇ૫૫૪/૧,૮૫૫૯૪-૧૫/ઇ૫ભ*૫૪/૦૫૫૮ ૧૧ #૫૯*૫૮૦૮૧૪૦૫૫૯૦૫.ઈ 
ન 


તશેવ સજર્િ્યાંમોં પરિવ્વિર્ય શજિસ્મિયાન | 
શુચિર પુરષય્યાવ્રશ્શર્થી શોજ્પર્વ્છિથઃ ।। 9૪૬ ।। 
અષ્માય ૭૬ 
તે અદ્ભુત બનાવ નેધ્નને નળ રાજાએ દમયન્તી ઉપરની શંકા 
પાછી ખે'ચી લીધી. પછી નાગરાજનું સ્મરણુ કરીને અજર વર્ષ 
દીને તે પોતાનું સ્વરૂપ પામ્યો. પોતાના ભર્તાને પોતાના સ્વર્પમાં ' 
જેઈ ને ભીમસુતા પુષ્યશ્લ્લેકનતે આલિંગીને મે(ટેથી રડી પડી. પહેલાં 
જેવો જ પ્રકાશમાન નળ રાજા પણુ વૈદર્ભીને અને પોતાનાં ફરજ દોને 
ભેટયા અને તે પ્રમાણે હર્ષ પામ્યો. પછી શુભાનના દમય'તીએ નળનું 
માં પાતાના ઉર પર મૂકયું અને તે દુઃખ વડે ધેરાયેલીએ નિઃશ્વાસ 
નાખ્યા; તેવી જ રીતે તે મલિન અંગવાળી શુચિસ્મિતવાળીને આલિં- 
ગીને શોકમાં ડૂખેલે એવે! તે નરવ્યાધ્ લાંખા વખત ઊભે। રશ્રો. 
આની સાથે પ્રેમાનન્દના નળાપ્યાનનાં આ જ પ્રસંગનાં કડવાં 
૫૮-૫૯-૬૦ સરખાવી જુએ. અહીં પણુ દમયન્તી ભીમકની આસન 
માગીને જ નળને પોતાના આવાસમાં તેડાવે છે. પણુ ત્યારે, નળ કેવે। 
ખરાબ આપણુને શરમાવે એવો જવાબ આપે છેઃ 
પરધરમાંહે અમે। નવ પેસું, સ્રોનાં ચચળ મન; 
સાધુ પુરુષને સધા પાડે, આવીને દે આલિંગન. ૧5 
કડવું ૫૮ 
સુદામાચરિત્રમાં, સુદામો પોતાની ઝૂ'પડીની જગ્યાએ મહેલ જાએ છે 
ને' તે મહેલની સુંદરી તેને ખોલાવવા આવે છે ત્યારે-- 
હું તો ૬૭ ને તમે। નેબનનારી, છે કઠણુ લોકાચાર ૧૮ 
ભોાગાસક્ત હું નથી આવ્યો, મને પરમેશ્વરની આણુ 
પાપણીએ તમને પરમેશ્ચર પૃછશે, હું ને કાં આણે! છે વાજ ૨૦ 
એમ સુદામે। કહે છે, તેવા આ પ્રસંગ નથી. ક્ષિ એ પોતાની 
પત્તી છે એમ નથી જણુતો, એટલે એમ કહે, પણુ બાહુક તે જણે 
છે કે એ દમયન્તી મારી પત્ની છે, અને તેટલા માટે જ તેને ખોલાવે 


હ મહાભારતનું નમેપાખ્યાન ને પ્રેબાનન્દનું નળાખ્યાન ૧૪૭ 


છ. પણુ તે પછીતું વર્લન પણુ શને ધણું જ મેરુ તે કાડ 
વિત લાગે છે. 


બા$ુકને ખારણે બેસાડયો, ઢાળી રૂપાના બાજઠ; 


' દમય'તી' ઉમરા ઉપર બેઠી, આડું ધરી એતરપટ. ૨૩ 

ખાહુક ખૂ'ખારે આળસ મેડે, માંડયાં વિષચીનાં ચિર્યુ; 

ચિત્ત ચન્યું ત્યાં ચક ડશે। રે, ને નથી ભિન્તાભિન્ન. ૨૪ 
કડવું ૫૮ 


આ વર્ણુનનું અનૌચિત્ય બતાવવા કશી જ ટીકાની મને જરૂર લાગતી 
નથી. ઓખાદરણુમાં અનિરુદ્ધ આવ્યાની વાત પ્રસિદ્ધ થાય છે પછી 
૨૫મા કડવામાં, બધાના દેખતાં અનિરુદ-એખા જે નિર્ધન્જ કામ- 
ચેદ્ાપ્રદર્શન કરે છે તે આતી સાથે મૂકતાં મતે લાગે છે કૈ આ જાતની 
તાજુકતા કે ઓચિત્યદટ્ટિ એ કાલમાં આછાં હશે. નળદમય'તીની 
વાર્તામાં, આ બિન્દુએ પતિ પત્તી વચ્ચે હોઈ શકે તેટકષે। ગંભીરમાં 
ગંભીર પ્રસંગ અહીં છે. મહાભારતકારે એનું એવું જ ગંભીર નિરૂપણુ 
કરવું છે. પ્રેમાનન્દ 'નણું એ ગૅભીરતા સમજતો જ નથી ! ૫૮-૫૯- 
મા ડડવામાં પણુ નળ જરા પણુ દુઃખ કૅ શેક કે પરિતાપ કે 
પશ્ચાત્તાપ બતાવતો નથીઃ ઊલટું, જાણે જેવાં તે જેટલાં દુઃખે! દમ- 

# મૂળની, જુદી પણુ આને મળતી, હકીકતના વિકારથી આવું વણુન 
થયું છે એવો મને વહેમ આવે છે. મહાભારતમાં દમયન્તી ખાહુકની પરીક્ષા 
કરવા પોતાનાં પુત્ર પુત્રો કેશિની સાથે મો।!ક્લે છે તેમને નેઈ નળ રડી 
પડે છે. પછી ખરું રહસ્ય ઢાંકવા અને આવી હંદયની મૃદુતાનો ખુલાસો 
કરવા કહે છે કે આના જેવાં મારે પણુ બે ફરજદ હતાં, તેથી મને એકદમ 
રડવું આવી ગયું અને કહે છેઃ 

વઇુકઃ સપસમ્થીં સ્વયાં ઝનઃ શંજેલ છોષતઃ । 
ળચં વ સેશ્ાસિથયો મચ્છ મગરે ચથાસુશનૂ । ૭૦-૨૮ 

એ કેશિનીને કહે છે કે મારા જેવા પરદેશી પાસે વું વારેવારે આવે 
તે સારું નહિ. લોકોને આપણું વિશે વહેમ આવે. કેશિનીને ડહેલી આ 
$ક્તિ કદાચ વિકાર પામી દૃમયન્તીને વિશે ઉચ્ચરાઈ હોય ! 


૧૪૮ કાવ્યની શક્તિ 
યન્તીને પડયાં દેતાં. તેનાં ને તેટલાં જ પોાતાતે પણુ પડયાં હતાં એમ 
બતાવે છે; અને પ્રેમાનન્દ એ દુઃખોને ખે પહ્ષામાં સરખાં બતાવવામર? 
પોતાનું ખુદ્ધિચાતુર્ય દેખાડે છે ! 

અહીં આપણે નજ્ઞેપાખ્યાન અને નળાખ્યાનના વસ્તુમાં થયેલા' 
ફેરફારોને ખુલાસે। શોધવા પ્રયત્ન કરીએ. પુષ્કરનું વનસેવનનું પૂર્વશત્ત જે 
ગ્રેમાનન્દે જેડયું છે તે તો ઘૂતને। શષ નહિ સમજવાનું પરિણામ છે એમ 
માની શકાય, કેટલાક નાનો ફેરફારો જેમાંતા ધણા ખરા મે તોંષ્યા' 
પણુ નથી, તેની દરકાર ન કરીએ, પણુ ખીજ ફેરફારો, કલિના વધી 
ગયેલા ચમત્કારો અને પ્રેમાનન્દના નિરૂપણુમાં પેસી ગયેલા અનૌચિત્ય- 
રાષોાનેા શે। ખુલાસા ? 

આ ખુલાસાને પ્રયત્ન કરતાં મારે પ્રથમ કહેવું જેઈ એ કૈ 
એ સર્વે ફેરફારો કદાચ પ્રેમાનન્દે પોતે જ ન યે કર્યા હેય. તેની 
પહેલાંતી વાર્તાની પરંપરામાં તે આવી ગયેલા હેય, એમ છે પણુ 
ખરુ, અને એતી શોધ એતિહાસિક દષ્ટિએ કરવી એ સંશોધનને! 
એક આકર્ષક વિષય છે. પણુ અહીં હૈં જે દષ્રિએ તેનો ખુલાસા કરવા 
માગુ' છું તેમાં ફેરફાર પ્રેમાનન્દે જ કર્યાં હેય કે ચુજરાત પાસે. 
તેના પહેલાંની વાર્તાપરપરામાં એ આવી ગયા હેય એ અપ્રસ્તુત છે. 

મારો ખુલાસો એ છે કે આ ફેરફારો ગમે તે રીતે થયા હેય, 
પણુ એનું સૂક્ષ્મ અતે વ્યાપક ફારણુ ગુજરાતની તે સમયની સંસ્કૃતિ- 
દણ્િ છે. ગુજરાતની જનતામાં અને કદાચ ખીજ પ્રાંતોમાં પણ 
ઘણા સૈકાથી ચમત્કારતી શ્રદ્ધા વધતી જ ગયેલી છે. મહાભારતમાં 
ચમત્કાર પુષ્કળ છે. પણુ મે' ઉપર બતાવ્યું તેમ તે ચમત્કારો માતવ- 
સ્વભાવ અને આ વાસ્તવિક જગતના ત્તાનબંધારણુને અનુકૂળ છે.. 
મે' ઉપર્‌ ત્રકતુપણુના વિદભેગમનના પ્રસંગના વડાના વણુનને ઉદ્દે 
શીતે કહ્યું તેમ તે ચમત્કાર માનવઅનુભવથી વિપરીત નથી જતો,. 
તેમ માનવસ્વભાવના આવિષ્ફારને બાધારૂપ ન થતાં તેને ઉપકારક, 
થાય છે. ગુજરાતને પ્રેમાનન્દકાલીન સમાજ એવી રીતે યમત્કારને 


_ મણશાસ્તવું તલેપાપખાન અને જ્ઞેભાનન્દતું નળાખ્યાન ૧૪૬૯ 
માનવા લાગ્યો! છે, જ ભાનવ પુરૃષકારને ફ્કિ ઠત કરે છે. ગ્રાતન્દનો 
સમાજ એમ માનવામાં રાચે છે કે મન્ત્રવિદ્યાતી શક્તિથી ખરેખર 
નમાલાં ટદુએ પણુ એક દિવસમાં સે યોજત જાય. એ કલિતો 
“ચમત્કાર એવી રીતે માને છે કૈ કલિને લીધે નળે પોતાની પત્નીને 
દુઃખ દીધું, એટલે એ દુઃખ ગમે તેટલું હીન પ્રકારનું હોય તેોપણુ 
-નળની તેમાં જરા પણુ જવાબદારી ન ગણાય. તે દમયન્તી તર્‌ફ્‌ 
,જરા પણુ દિલગીરી કે અક્સોસ ન દર્શાવે, એટલું જ નહિ એવી 
જૃત્તિને ત્યાં અવકાશ હોઇ શકે એ જ જના ખ્યાલ બહારની વાત ! 
અને દમયન્તી તરફના આ વર્તનમાં મતે એક ખીજ પ્રકારનું માનસ 
પણુ જવાબદ્દાર જણાય છે, દમયન્તી સતી હતી. સતી થવું, સતી 
ર્હૈવું, પતિને દેવ તરીકે પૂજવા એ એનો ધમો જ હતો. દમયન્તીએ 
નળને માટે જે કાંધ કર્યું તે ખાતર નળમાં કેઈ પણુ પ્રકારને 
:આભાર્ભાવ, કે છેવટ પોતાથી આટલું દુઃખ દેવાયું તેની શરમ કે 
'ભૉંઠંપ-કે દિલગીરી એ સર્વ એને અસ્થાને લાગે છે. શાકન્તલમાં 
દુષ્યન્તે શાપને લીધે શકૃન્તલાતે વિસ્મરીને 'પરસ્્રીસ્પશેતી શ'કાથી 
-શકુન્તલાનો અસ્વીકાર કયો હતો. તેનો તેમ કરવામાં જરા પણુ દોષ 
હેતા છતાં, તે શકુન્તલાતે મળતાં બીજ કેઈ સ્પરી પહેલાં તેને 
પાદસ્પશે કરે છે! મહાભારતમાં આપણે નળને અત્યન્ત દુઃખિત 
અતે પસ્તાવામાં અતે પોતાના કાયોતો ખુલાસો કરતો જેઈ એ 
છીએ, ત્યારે નળાપ્યાનનો નળ 'વિષયીનાં ચિદ્દ' માત્ર દર્શાવે છે. 
અહીં એક બાજુથી કલિતો ચમત્કાર જેમ માનવતાના પ્રકટીકરણુને 
મુ'ઠિત કરે છે તેમ ખીજી બાજુ સતીનો આદશ પણુ માનવતાને 
કૅ'ઠિત કરે છે. આપણા સાહિત્યમાં, અમે કાંઇ કવિ નથી, અમે 
તો ગાંડા ઘેલા થઈ ઈશ્વરની ભક્તિ કરીએ છીએ, એવા ભાવથી 
આપણી ઢવિતા બગડી છે. અમે તો માનતવપ્રેમ નથી ગાતા, પણુ 
ડ્રોમલક્ષણા ભક્તિ કરીએ છીએ, એવા ભાવથી કેટલુંક નિકૃષ 
ગ્રમલક્ષણા-સાહિત્ય લખાયું છે, જેમાં ખરો પ્રેમ કે ભક્તિ ખેમાંથી 
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કાઈનો સાચો, સ્વાદ આવતો નથી. એવી જ રીતે અહીં પતિ" 
તરતાનો આદશે ખરા પુરુષત્વના આવિષ્કારને કુ'ઠિત કરે છે. મતે એ 
પ્રનજના જવન)ડાસનું લક્ષણુ જણાય છે. એ કડહાસનાં કારણે છે. 
ધ્તિહાસકારે અતે વિશેષ તે માનવસ્વભાવના અભ્યાસીએ એ 
શેધવાં અને દર્શોવવાં જોઈ એ. અહીં મારો એ વિષય નથી, 
પણુ સાહિત્યમાં પ્રકટ થતા તેના લક્ષણુ તરફ ધ્યાન દોરવા આ હું 
લખુ' છું. આદરે હોવો તો જેઈ એ મતુષ્યસ્વભાવના ઉત્કર્ષ માટે, 
વિકાસ માટે, પણુ હીન સમાજ ઉપર ઉત્તમ આદશેની પણુ ખરાબ 
અસર થાય છે. 

આ વાંચતાં ગત લેખમાં પ્રેમાનન્દનાં કાવ્યો! માટે મે કક 
આદરહષ કેઈ ને આની સાથે અસંગત લાગશે; પણુ આ જે કૉંછ 
મે કહું છે તે છતાં પ્રેમાનન્દ માટે મને ધણું જ મમત્વ છે, ધણુ। જ 
આદર છે, ધણું જ અભિમાન છે. ગ્રેમાનન્દની મર્યાદા મને તેની 
અંગત મર્યાદા નથી લાગતી, એના સમાજની લાગે છે. કદાચ એ 
૧ એના જેવી મર્યાદાઓ માત્ર ગુજરાતની જ નહિ, તે વખતના 
આખા હિદની હતી. પ્રેમાનન્દની મહત્તા મને એ લાગે છે કે એની 
પાસે જે કાંઈ વસ્તુ હતું તેને સંપૂણું ગુજરાતી કરીને તેણે ચુજરા- 
તના સમાજ આગળ મૂડયું. હંછ સુધી મને પ્રેમાનન્દ જેટલે કોઈ 
સાચે। ગુજરાતી કવિ જણાયો નથી. તેના દોષે। કે મર્યાદા ગુજર્‌ા- 
તનાં છે, તો ગુજરાતની કેટલીક વિશેષતાએ પણુ તેણે એ વસ્તુમાં 
મૂકેલી છે. નળાખ્યાનમાં દમય'તી પોતાની પરણુવાની પચ્છાપ 
સુચવે છે ત્યાં મને ગુજરાતની સ્ત્રીની કુડુંબિની થવાની ઇચ્છા અને 
તેતી સ્વતંત્રતા જણાય છે. સામળનાં અનેક સાહસ કરતાં સ્રીપાત્રે। 
પરથી તમે ગુજરાતની સ્ત્રી વિશે અનુમાન નહિ કરી શકે, પણુ. 
ગ્રેમાનન્દનાં માત્ર સ્રીપાત્રે જ નહિ, ખીજ પણુ અનેક પાત્રોમાં તમને 
ગુજરાત પ્રતીત થશે. નળનું એક વસ્ત્ર પણુ હરાઈ જાય છે ત્યારે એઝ 








ર કડું ૧૬, કડી ૬૨, ૬૩, ૬૪ 
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દ'પતીની લજ્જાના વર્ણુતમાંપ ચુજરાતતી મર્યાદાશીલતા છે, આભિઃ 
ત્ય છે. પારધીને શાપ દઈ ભસ્મ કર્યા પછી દમયન્તીતી મતોવેદનાઃ 





૫૫૫૪૨૪૧૪૦૫ ૭૫ ૮૫૧.“૫૫૯૪-૧. 7*% #૧૫ ૫૧ #૫૫/૫૫૫૪૫/૫૫૮૫૮"૫/"૫ ૫.૫ ૫/૫#૧-૧૫૦૫૫./૫.#૧૪,/૧૫./મ./ ૧.૫/૧૫.૮૧૪*૫૧./૦"૫૦૪ 


પેમદદા પામી પશ્તિાપ, ઉપકારીનો દીધો શાપ. ૨૭ 

જધપિ ત્રત ન ભ્રાગું, પણુ હૌકિક લાંછન લાર્ગું; 

લોકને પારધીનો સંદેહ, માટે પાડું ડું મારી દેહ ૨૮ 
ર કડું ૩૯ 


ચુજર્‌ાતતી પૃતસુતા, ફુલાભિમાન પ્રતિદાનું અભિમાન બતાવે છે, અને 
આખ્યાનને અંતે આવતે એક પ્રસંગ જે નજ્ેપાખ્યાનમાં નથી તે પણુ 
. ગુજરાતતું ડહાપણુ, કૃતસુતા, કેડુંબોની રાખ-રખાપત બતાવે છે. નળાખ્યા- 
નમાં આપણે જેઇગયા દમય'તીના તરકટી સ્વય'વરની કૅકોતરી આવતાં 
ત્રકતુપર્ણ પોતાની બેરી આગળ ડ'ફાસ મારી પર્‌ણુવા નીકળે છે. 
પ્રેમાનન્દે ત્યાં ત્રતુપણુતે ધણા! હલકો ચીત છે. અયોધ્યામાંથી 
નીકળતાં તેતી ફજેતી થાય છે, પણુ સતથી ખરાબ ॥જેતી તો તે 
આ બધા સ્વય'વરના પ્રસંગમાં પૂરેપૂરાં બનીને તેતે પોતાને ગામ 
પાછાં ફરવું પડે ત્યારે થાય. પરસ્રીના લેભતી એને શિક્ષા કહી 
સમાધાન કરીએ, પણુ એ લ્લોભ લગાડનાર દમય'તી પોતે જ હતી. 
કેવળ પોતાના સ્વાથે ખાતર તેણે એક પ્રતિષ્ઠિત માણુસતી ખરા- 
ખમાં ખરાબ ફજેતી કરી ગણાય. મહાભારતકાર ત્રદતુપણુને એટલે! 
ખધે। લમક્ષોલુપ ચીતરતો નથી, તેની પાસે દમયન્તી પરણી લાવ- 
વાતી કોઇની પાસે ડ'ફાસ મરાવતો નથી. તેમ છતાં પાછાં જતાં 
તેતી ફજેતી થાય એ કવિના જગતમાં એક અન્યાય તે! છે. કદાચ 
એ આધાતમાંથી બચાવવા, એ ભૉંઠંપમાંથી બચાવવા મહાભારતકાર 
આ પ્રસંગે નળ પાસે કડતુપણુને અશ્વવિદ્યા અપાવે છે અને બન્નેની 
રાજમૈત્રી દહતર કરીને ત્રક્તુપ્ણુને પાછે! મોકલે છે. છતાં તેમાં અન્યાય 
તો છે. ગુજરાતી પ્રેમાનન્દ ગુજરાતી રીતે કતુપણુનું સમાધાન કરે 


૧ કડવું 3૩, કડી ૧૩, ૨૬૪ 
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છે. મૈષધનાથ “વેળા વાત સંભાળી ને પોતાતા સાળા દમનની 
ઝ્ુ'વરી જે “દમય'તી શું બીજી' હતી તેને કતુપણું સાથે પરરણામે 
છે. અને એમ ૬મય'તી નહિ તો તેની ભાણેજને પરણાવી ત્રડતુ- 
પણુને અયોધ્યામાં પાછે મોકલે છે! આમાં જણે સ્ત્રી રાજગેડું- 
એની વચ્ચે એક વ્યવહારતું સાધન બની નાય છે, પણુ એવી વસ્તુ- 
સ્થિતિ તે વખતે હલી જ. રાજકેડુંખામાં અને હુછ લગભગ આખા 
ગુજરાતી સમાજમાં એ જ સ્થિતિ છે, પણુ પ્રેમાનન્દ એ રીતે 
કાવ્યજગતમાં ગુજરાત પાસે ન્યાય કરાવે છે તે ભૂલવું ન જેઈ એ. 
અને છેવટે પુષ્કરને મહાભારતકારે એવા જ દુણ, (લક આવ્યો, 
ઠીક આવ્યો, ઉવે તો દમયન્તીને પણુ તારી પાસેથી જતી લઉં' 
એમ કહેતો, અને લ્રત રમી છેવટે નળથી હારતો વણુવ્યો છે, તેને 
બદલે પ્રેભાનન્દે એને પશ્ચાત્તાપ કરતો, સામે જઈ રાન સોંપતા 
ખૂતાવ્યો છે; તે પણુ મહાભારત કરતાં શુભતર અંત છે તેતી ના 
નહિ કહી શકાય, મહાભારતના સમય કરતાં ગુજરાત જટલું વધારે 
જુલાયમ પ્રકૃતિતું અવશ્ય હતું. 

આ રીતે મહાભારતનું મૂળ વસ્તુ અતે નળાખ્યાનનું વસ્તુ, એ 
ખેના ફેરફારો મતે મુખ્યત્વે સસ્કૃતિતી દિના ફેરફારોના પરિણામફપ 
લાગે છે. અને પ્રેમાનન્દ તે વખતના આપણા સમાજનો એક 
સમી તેટલે! જ સાચે પ્રતિનિધિ હતો. 


ચૈત્ર ૧૯૯૫ 


હૅવિશ્રી ન્હાનાલાલનું સાહિત્યજીવન* 
'શાન્ય પ્રજ્ુખશ્રી અને સજ્જને! ! 


ગીતાનું વચન છેઃ ચો ચચ્છૂજૂઃ લ ણ સઃ | નેવી શ્રદ્ધા 
તેવો માણુસ. નેવી શ્રદ્ધા તેવું જવન. તે! કવિતા જીવન સંબંધી 
તો આ સૃત્ર વધારે સાચુ' ગણાય. કારણુકે કવિતી શ્રદ્ધા એ જ 
એમના કાવ્યની-કવિજીવનની ખરી પ્રેરણા છે. 

સદ્ગત ગોવર્ધતરામભાઇએ “દયારામનો અક્ષરદેછ' લખ્યો. 
“તેમાં દયારામતી ફ્લિસુદ્ી શી છે તે ચર્ચા છે. ફ્લિસુષ્રી એટલે શુષ્ક 
જવળ તર્કલીલા જ નહિ પણુ જગત સંબંધી ખુદ્દધિહદયે-કહે કે 
આપણુ સફલ ચેતતે કરેલું દર્શન. અને જેવું દરન તેવું કવન. દશેત 
ઉપરથી જ આદશે કે ધ્યેય પણુ ધડાય છે. દશેનના હદયમાં પડેલા 
સંસ્કારથી તે પ્યેયપ્રાપ્તિ તર૬ પ્રેરવું જે આત્મબલ પ્રકટ યાય છે તેને 
હું શ્રદ્ધા કહું છું. 

આપણા કવિ, કવિ-ફ્લિસુક્ને માને છે. આપણુ કૅવિતી ફ્લિ- 
સુપ્ી કેઈ? શ્રદ્ધા ફઈ? 


આ પ્રશ્નનો જવાબ આપવે। મારે અધરો નથી કારણકે કવિએ 
પોતે તેતો જવાબ આપેલ છે. જેમ સદગત નર્ષદાશેકર કવિને 
પોતાની શ્રહ્દા પ્રગટ કરવાને પોતાને! મુદ્રાલેખ રાખેલે। હતો, પ્રેમશોવે, 
તેમ આપણુ કવિએ પણુ પોતાની શ્રહ્ઘા જ પોતાતા તખલ્લુસમાં 
પ્રગટ કરી છે. પ્રેમભક્તિ એ તેમનું તખલ્લુસ છે અતે તેમતી મ્રન્થ- 
માલા પણુ એ જ નામથી એળખાય છે. કવિની પ્રેમભકિતિ વિશેની 
પર્યાભ્નોચના કરવાથી તેમના સાહિત્યજવનની મુખ્ય પ્રેરણા આપણે 
ખરાખર સમજ શકીશું. 


 “'#* કવિશ્રી ન્હાનાલાલના જન્મ સુવણું મહોત્સવને માટે લખેલો! લેખ. 
સમય ઓછે હોવાથી થોડો જ વંચાચે। હંતે!. 
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પ્રેમ અનેક સ્વરૂપે જગતમાં પ્રગટ થાય છે. જેધએ કવિ જ 
શું કહે છે એ વિશેઃ--પણુ તે પહેલાં એક વાતને! ખુલાસો! કરી 
લઉં, આવી જયન્તીનું એક અંગ ઢવિના જ કોઇ સારા કાવ્યતું 
પઠન હોવું જેઈએ. તે થઇ શકયું નથી પણુ તેતી ખોટ પૂરવા માટે 
મેં કવિનાં કાવ્યોમાંથી બતે તેટલાં લાંમાં અવતરણેુ। લીધાં છે. લાંમાં 
અવતરણુ।ને આ ખુલાસે। છે.--હવે કવિ પોતેશું કહે છે તે જેરધ એઃ-- 

પરમ પ્રેમ પરખ્રહા. 
માતપ્રેમ, તાત પ્રેમ, પુત્ર પ્રેમ, પુત્રી પ્રેમ; 
દંપતીના દેવ પ્રેમ, પ્રેમ છે સસાર સાર; 
પરમ પ્રેમ પરસ્રહમ, 

પ્રેમનાં આવાં અનેક પ્રગટ સ્વરૂપો! છે, પણુ કાવ્યે અને કાવ્ય- 
શાસ બન્નેએ જેને રસદણ્િએ અઠ્િતીય પ્રેમ કલ્પ્યો છે, તે તો દંપ- 
તીપ્રૅમ જ છે. શૈગાર એ જ આદિ રસ છે. માટે જ સંસારવિરકત 
હેમચન્દ્રસૃરિને પણુ કાવ્યાનુશાસનમાં જ્ંગારનાં દષ્ટાંન્તો જ લેવાં પડયાં 
છે. અને એ દષ્ટિથી કવિની પ્રેમમીમાંસા શરૂ કરવી સગતવડવાળી પણુ છે. 

કવિનું દાંપત્યપ્રેમ સંબધી સાહિત્ય અત્યત વિપુલ છે. વસંતે.- 
ત્સવ પ્રેમકાવ્ય છે. પન્દુતો પ્રસિદ્ધ અંક તો લમ જ છે. પ્રેમકુંજ; 
જયા અને જયંત, ઉષા એ સવે એ જ રસનાં કાવ્યો છે. કેપ્ટને થશે 
આટલું બધું પ્રેમ ઉપર સાહિત્ય શું ? શું જગતમાં પ્રેમ સિવાય કશું 
છે જ નહિ? કવિને પોતાને આ પ્રશ્નની આશંકા થઈ છે. પ્રેમકુ'જની 
પ્રસ્તાવનામાં કવિ પૂછે છેઃ “ કોઈ વિચારક-કોઈ ઉપહાસક કરી પાછાં 
પ્રશ્ન પૂછશે કરે વળી વળીને આ પ્રેમધેલાંએતી જ કથાની કથની ?” 
કવિ તેતો જવાબ આપે છે કે સંસારનો તો શું પણુ સમસ્ત સૃજ- 
નને! મહાપ્રશ્ન, ઊંડી પર્યેપણાનું મહાતત્ત્વ પ્રેમ જ છે. એ તો પરમ 
ગ્રેમતી વાત થઇ પણુ વ્યાવહારિક દાજિએ સમાજનું એડમ વ્યક્તિ 
નહે પણુ કુડુંબ છે અને કુટુંબને એક કરનાર પ્રેમ જ છે. સમા- 
જને સુધારવે। હેય તે ફુડુંબ સુધારવું જોઇએ અને ફેડુંબ સુધારવા 
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કૅડુંબપ્રેમની ભાવના સુધારવી જેધએ. અને અત્યારના આપણુ. 
સમાજમાં અધમમાં અધમ દશાએ શું કુટુંબ પહોંચેહ્ું નથી લાગતું ? 
આર્યભાવનાનું એક વિશિષ્દત્વ કુટુંબબાવતા છે પણુ એ જ ભાવના 
શું અધમ બનતી નથી જતી ? સદ્ગત ગોવર્ષનરામે આપણુ। સમા- 
જતી એ જ ચિકિત્સા કરી છે. કવિ પણુ એ જ કહે છે. આજનાં 
આપણાં લમો વિષે, ધરના વિરેોધથી છછેડાયેલી ફાન્તિ કહે છેઃ 
ખાલકના જન્મ ન્તેયા, ઉછેર દીઠા. 
ખઢુકના બ્રહ્મચારી ડરીએ, 
ને બ્રહ્મચારીને ખાળી મૂઝીએ 
લસ્નનામી અખંડ અસ્નિચિતામાં. 
ખધું નિરર્થક ને નિદ્રેય નથી તે ? 
આવી સ્થિતિ આપણા સમાજતી છે. સમાજ સવે સ્વાભાવિક રીતે 
લમશુદ્દિ માગે જ છે અતે માટે જ કવિનાં કાવ્યો સમાજમાં અને 
ખાસ કરી લગ્ન સંમંધી કોતુકવાળાં યુવાન વાચકોમાં આટલાં 
ભે[કાપ્રય. છે. 
કવિ લમ્ને માણુસ માટે સ્વાભાવિક યોગ ગણે છે. માણુસને 
જેમ પોતાના વિકાસને માટે અંતરમાંથી, ઊંડેથી અપૂર્ણુતા પૂરવા 
તાલાવેલી થાય છે, તેમ લગ્નને માટે પણુ ઊંડેથી અદમ્ય ₹સ્‍્છા 
ઉત્પન્ન થાય છે. મન્દાકીનીનું રૂપ ધારેલી કુમારિકા કહે છે:-- 
એ વેજયન્તી માળ મહીં મુજ 
દેહ છપાવી ફૂપાતી રહું; 
ફૂહે જગઃ “ ભાવ ફૂપાવ કુમારી ! * 
એ વિતકે। જઇ કય્હાં હું કહું ? 
મ ન 
હૈયાની લક્ષ્મીથી કોને વધાવું ? 
દેહલતા સોૉંપુ કોને કરે? 
કોને સખિ ! વરમાળ પરાવું હું ? 
કોને પૃજુ' પધરાવી ઉરે ? 
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નેનતું કિરણુ નચને શમે 
રશશે મનની આરા શું મનમાં ? 
રૂપ દીધું, રસ દીધ, રસિક ન દીધ, 
વિધિ : તુજ શી ટૂરતા ? 
વિલાસની શોભા 
દેહ અને દેહીના વિકાસમાં કમપ્રાપ્ઠ ફૅડુંબ અને લમતી પ્રચ્છા 
એતી મેળે પ્રગટ થાય છે, કાન્તિ, જેને આ ઇચ્છા દમવી પડે છે 
તે તેને ઓળખે છે. 
એકલાં તે આંસુ આવી નચ છેઃ 
બ્હીલું ન્હીલું લાગે છે વગડા જેડું. 
મ સિ 
જ્વ આખો તો નણે સહારો 
“કુટુમ્બ” “કુટુસ્ખ' જલ્પે છે. 
ન મ 
કોઈસ્હમનનવશે।-સ્હમનતવરો। મ્હને 
કે અન્તરની ઓઇપે કય્હાંથી ઉતરે છે ? 
ઇન્દુકુમાર 
માટે જ કવિનાં પાત્રે। પરણુવા સંબંધી ખોટી શરમ કે લન્નન 
રાખતાં નથી. બ્રેમાનન્દનાં સ્્રીપાન્રે।માં દમયંતી વ્યંગ્યથી માતાને 
પોતાતી ઇચ્છા સમજાવે છે અતે સુભદ્રા તો અજીનને હરણુ કરવા 
પ્રેરે છે--પ્રેમાનન્દના સુભદ્રાહરણુમાં સુભદ્રા અજાુનનું હરણુ કરે છે 
એમ કહેવું વધારે યોગ્ય ગણાય--તેમ કવિનાં સ્ત્રીપાત્રે। પણુ પોતાની 
%૨્છા શરમાયા વિના વ્યક્ત કરે છે. 
પ્રમદાઃ લસ લેરો। કે કોમારત્રત ? 
કાન્તિ: અમસ્તાં આળ મા ચ્હડાવ, ભાભી ! 
કુમારને તે કરમાવાનું, 
પછી જોય જું પુરુષ 
કે શું સુન્‍્દરીની વેલ. 
લમ પ્રાણુવિકાસતું ત્રત છે, 
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સ્વર્ગપન્થનું પગથીયું છે. 
માનવ ખાલનો ધમ્યે માર્ગ છે. 
પરણું તે તો પ્રભુતામાં પગલાં માંડવાં. 
અને ઉષા તો માખાપને છેતરીને મનગમતા વરતે વરે છે! પણુ 
સંસારમાં સવે એમ કરી શકતું નથી. દરેક ઉષાને પાતાના મન- 
ગમતો વર નથી મળી શકતો. જગતના “કુલાશ્રમે।માં સ્નેહી અને 
સગાંનાં દૈત' થાય છે. અને તેવા અનેક પ્રકારના પ્રસંગોામાંથી 
નવલકથાકારે ભાત ભાતના પ્રસંગો ઉપજાવી કાઢે છે અને સ્કૂલ 
ગ્રેમ એક તરફ સૂદ્દમ પ્રેમ બીજ તરફ, અથવા એક સાથે અનેક 
તરફ પ્રેમ હોવાના મિથ્યા તર્કો કરે છે. પણુ કવિ આ સર્વને માટે 
એક જ આદશે ધરે છે. 
કાન્તિ: ને સ્નેહલસનાં સમણ્‌ાં ચે ન હોય તે। ? 
દેવ: તે! સરસ્વતીએ કૌમારદીક્ષા સ્વીકારી, 
ને નારદજએ બ્રહ્માચચ ને નેગ લીધાં. 
કંઈ કંઈ એમ કૌમારને સેવશે, કુમારી ! 
ઇન્દુકુમાર 





પણુ લમનો આદશે તોઃ 

પતિએ પત્નીત્રત લેવું, 

ને પત્નીએ પતિત્રત લેવું; 

એવી પરસ્પરની પુણ્ય પ્રતિજ્ઞા તે લસ. 

ઇન્દુકુમાર 
લમનતા આ આદશમાં સ્%ૂલરરીરસંમંધને શું સ્થાન છે? 

કવિ ઝૈવળ ગગનવિહારી ભાવનાના કવિ ગણાય છે પણુ તેઆ આ 
વિકટ પ્રશ્ન ભૂલી ગયા નથી. આ દિવ્ય ગણાતા સંબંધમાં સ્થૂલશરીર 
સંગંધ છે અને તેને અથે શે। કરવે। ? તેને દિવ્ય પ્રેમની સાથે શે। સંબંધ 
અતે તેતી પડછે તેનું શું સ્થાન ? લમ્નપ્રેમમાં તેના અંશ છે તે 
તો પ્રથમ સ્વીકારવું જોઈ એ. પ્રેમના પોતાના આદશમાં જ ઊડયા 
કર્તા ઉષાનો વલ્લભ જ્યારે નિરાશાજન્ય ચિંતનમાં પડે છે ત્યારે તે 
આ અંશ સ્વીકારે છે. 
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ઉષાકુમારીનું કૌમાર કોઈક અભડાવશે ? એ નિર્દોષતા, એ સપર” 
પતિત ન થચેલ કુમારીત્વની કુમાશ કોઇ કરમાવશે ?......એ અભડાવવા 
ને લાલસા હતી......એ કરમાવવાની મને લલ્યુતા હતી......તે સહુ હું 
ભૂલી ગયો. કોઈકને રાક્ષસ કલે, કોઈકને રાવણુ કહ્યો: “ પણુ રહારા 
ઉરની લૅકામાં રાવણુ જવતે। હતે ત્હેને મ્હે' નીરખ્યા નહીં ”” 
અશરીર ગ્રેમતા આદર્શના “જયા જયન્ત” નાટકમાં આ વાત 
“વધારે સ્કૂટ કરી છે. 
શેવતીઃ શું ઈચ્છા છે ? રાજન ! 
કાશીરાજઃ દેહ છે દેહનો ભૂખ્યો, 
આત્મા છે આત્માના તરસ્ચો. 
જયા--જયન્ત 


ત્યારે આ સ્થૂલ અને અપવિત્ર મનાતી દેહની વાસનાને દિવ્ય ગણાતા 
ગ્રેમ સાથે સંબંધ જ શી રીતે ઘટી શકે ? કવિ આને ઉત્તર કાન્તિ- 
દારા આપે છેઃ 
સંસાર સકલ મૂર્તિપૂજક છે, 
ને હું ચ મૂરતિ માગુ છું 
રહારા માનસવાસી સ્વામીની. 
ઇન્દુકુમાર 
“ણે આનું જ ભાષ્ય ઉષામાં છે. 
પ્રભુએ મનુષ્યને લોચન દીધાં ત્ય્હારથી ત્ડેને મૂર્તિપૂજક કીધે।. 
પૃથ્વીવાસીઓ સહુ માત્ર ચેતન ન્ત્યોત નથી કે દિવ્ય ચક્ષુવન્તાં નથી. 
સામાન્યતઃ માનવી સ્થૂલચેતન ઉભચનોા ઉપાસક હોય તે ત્હેના આજન્મ 
પ્રાકૃતિક સંગરંગનું જ તે શિક્ષણ ને પ્રતિકરણુ છે. પ્રકૃતિના પઢ ઉપર તેજ- 
છાયાના રંગ પરી ખ્રહમાંડનું મહાડાવ્ય મૂર્તિ અક્ષરો વડે લખ્યું ત્ય્હારથી 
મનુષ્યમાં મૂર્તિપૃન જન્મી, ને મનુષ્ય મૂર્તિપૂજક બન્યો. ન્ય્હાં સુધી 
ભાવપ્રદર્શન માટે રાબ્દમાળા આવશ્યક છે, ને રાબ્દમાલાના દશન કાજે 
વળમૂર્તિઆ આવશ્યક છે, ત્ય્હાં સુધી મનુષ્ય મૂર્તિપૂજક રહેશે. 
ઇન્દ્રિયા દેહ કાજે નથી વાંછતી, તેમ દેહ માત્રને યે નથી વાંછતી. 
વિઘુત્કમળની પાંખડીએ સરખી પ્રગટતી ને પ્રસરતી પ્રિયજનની ઇન્દ્રિયો 
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સિમહમ આશપાશ હરતી થેતેન વીજળીને વાછે ૪. પ્રિયા વેરત્ાકક 
કારની લાલસા રહે છે, તેમ પ્રિયતમના દેહની યે વાંછના છે, પણુ વસ્ત્રા- 
લંકાર સાથે તે વગ્નવાસી દેહની, તેમ દેહ સંગાથે તે દેહવાસી દેહીની યે 
પરમ વાંછના પ્રિયચેતનને હોય છે. 
અર્થાત્‌ દેહની વાંછના તે દેહમાં રહેલા આત્મા તરકના આડર્યણુનું 
મૂ્તે રૂપ છે. 
અતે આમ કરવામાં જગતની યોજનામાં કંઈક હેતુ રહેલે। છે. 
આ યોજનાથી જ પત્તીમાંથી માતા મ્હેરે છે અતે ખાળકોતે ઉછેરે 
છે. માતા પણુ પત્નીનું જ મહિમાવાળું સ્વરૂપ છે. 
કાન્તિઃ-- ક્ષમા કરને ! ઝરુરાજ ! 
સમાતૃભાવને માટે તે! કોઈ ડહે છે 
પશુતાના ખેલનથી પશુઓને પ્રસવ. 
દેવ:-- પશુઓનાં પશુ જન્મે 

ને મતુષ્યોનાં મતુષ્ય કુમારી ! 

બ્રહ્માંડમાં ભવ્યડર્મી સરજનહારી કે। હેય 

તો તે જનની કે જગન્જનની. 

શરીર સમર્પા શરીર ઘડે, 

આત્મા સમર્પી આત્સા સરજે. 

હેચાનાં અમૃત ઠાલવી ઠાલવી 

અમરેોને ઉછંગમાં ઉછેરે, 

એ મહાતુભાવ માતાની સે।ટપ. 

દેહનાં કે દેહીનાં સૌન્દયસામર્થ્ય 

કેવળ નિજના ઉપભેગાર્થે નથી, 

સાનવ વેલના કલન ને શૈ।ભન કાજે છે, 

એ ઉદારચરિત માતૃજવનનોા સદ્બેોધ. 

વર્તમાનને તીરે ઉભી ભવિષ્ય રચતી 

સન્વન્તરોને સાંકળતી માતાઓ 

સૃષ્િવિકાસની સહાયડ મહાદેવીએ છે. 

પૂન્ન્ય છે, પવિત્ર છે, પાવનકારિણી છે, 

સૃષ્ટા સશ્િખિડી વન્‍્દનીય છે,...... 

ઇન્દુકુમાર 


1૬૦ કાવ્યના  શ્પ્રક્ત : 
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અને બાલક:--- 

પ્રજ્નુવિહોણા જનકુલમાં 

આલક પ્રભુના પેગસ્બર છે, 

જડ જેવા પૃથ્વીને પાટલે 

ખાલક ચેતનના ફૂવારા છેઃ 

જલભર નવવર્ષાની વાદળીઓ છેઃ 

મતનુકુલના ભાવિભડાર છેઃ 

આશા છે, ઉત્સાહ છે, ઉન્નતિ છે. 

ખાલકોનેો મહિમા મહાન છે, 

ને એથી યે મહાન છે મહિમા 

માનવમજરીએ રહેોરતી માતૃલતાને. 

ઇન્દુકુમાર 
ત્યારે લગ્નમાં રહેલો આ સ્થૂલ અંશ જગતની યે।જનાને ઇજ 

છે અને માટે સવથા આદરણીય છે, એમ સમજવું ? 


જમેન ક્લિસુશ કાન્ટ આખા જગતની મીમાંસા કરીને છેવટે 

જટલાક વિરોધે કે વિરોધાભાસોમાં પોતાના સમસ્ત દર્શનને! નિષ્કર્ષ 
આપે છે. દરેનશાસ્રામાં છેવટે આવા વિરેધો આવ્યા વિના નથી 
રહેતા. સત્‌ પણુ નહિ અસત્‌ પણુ નહિ, સત્‌ અસત્‌ પણુ ર્નાહે 
પણુ અનિર્વચતીય એવી માયા એ વેદાન્તદશેનના વિરેધેને। સંગ્રહ 
છે, આપણુ કવિના દશેનમાં પણુ આવે કોઈ વિરોધ છેવટે ફલિત 
થાય છે. લસ પુણ્યત્રત છે, બાળક પ્રભુના પયગબર છે, અને છતાં 
એ સ્થૂલ સંગંધ સર્વથા શ્રેષ્ટ નથી; શ્રેઇ તો છે અશરીર સંબંધ જેની 
ઝાંખી પ્લેટાએ કરેલી હતી. આ અશરીર પ્રેમમીમાંસા માટે જ 
આખુ જયા-જયન્ત નાટક લખ્યું છે. 

જ્યહા જ્ય્હાં આત્મા, ત્ય્હાં ત્ય્હાં રારીર, 

નથી એવું કાંઈ બ્રહ્માંડમીમાંસાનું ન્યાયસૂત્ર. 

જચા અને જયન્ત 

આ શ્રેષ્ઠ તો ખરૂં પણુ--કવિ સાવધાન રહેવા સૂચવે છે-- 
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ભાખે, એ જગતનાં કલ્યાણુકર્તાએ ! 
પુકારો પૃથ્વીનાં પડમાં, 

હાકલ મારે મવૃષ્યના હૈયાહેયામાં 

કે નથી સવને માટેનાં આ વ્રત. 

પરમ ઇન્દ્રિયનિત્રહી, 

સહારથી આત્મવિજેતા, 

વિપુલ વૈરાગ્ય સંપન્ન નેગીરાજ 

એ જ છે અધિકારી નેછિક બ્રહ્મચર્યનાં. 


પણુ આવા આત્મવિજયના અધિકારી ન હેય તેમને માટે પણુ 
સંયમ આવશ્યક છે. 


ઇન્દુઃ-- 


વળીઃ-- 


૧૧ 


આત્મા! ત્રતલેગ ન થાવ. 
સન્યસ્તસાધુતાની આ આંખડીઓ ! 
તીરછે ખાણું કોઈ ને મા વીંધે, 
ન લેોભાવ દેહદ્શને. 

મર્વ 7 
ગુરુએ મ્હારો ગરુડ 
સ્તેહદિશામાં ગિજ્ઞાતે। દીઠે, 
ને એક વષની અવધ ખાંધી 
કે પ્રાણુપાંખા સમતે।લ કરવી. 
જગદ્યાત્રા બે પગે કરવાની 
ને બે પગ સમખલવન્તા રાખવા: 
પછી પ્રિયને પદ નમવું. 
ધર્મે ને સ્તેહનાં ખન્ને નયન 
અખંડ રાખી ન ફૂટવા દેવાં. 

ઈન્દુકુમાર 


રૃહલગ્નના તપા।વનનાં તપસ્વીઓ 
સયમ સાધી, શીલ પાળી 
આત્માને ઈન્દ્રેયામાં ન વહી જવા દે, 
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પણુ ઈન્દ્રિયાને આત્મામાં પરોવી રાખે, 
તે પુશ્યકર્મીએ પ્રજુતામાં જ છે સદા. 
ઇન્દુકુમાર 
અનેઃ-- 
સેયમન આત્મશક્તિને ઔર ખહલાવે છે. 
ગુજરાતનો તપસ્વી 
શામુન્તલનો એ એ જ અથે સારવે છેઃ-- 
હસ્તિનાપુરને પાટે રાજષિં શું તપસ્વિની, 
આભે ચન્દ્રકલા જેવી, સિંહાસને વિરાજશે, 
ચક્રવર્તી થશે ત્ય્હારે; એવું પૂર્વે હતું વર. 
રફુન્તલાનાં સભારણાં 
લમમાં સ્થૂલ અને સૂક્ષ્મ બન્ને અંશે છે પણુ તેમાં સ્9્રલે 
સૂઠ્મને પોષી છેવટે અદશ્ય થવાનું છે. 
ઉષા કહે છે કે પ્રિયજનને સયથોગ ને વિચોગ ઉભય પ્રિચતમાના સ્નેહ- 
ચાોગ જ છે. ને તે સાચું છે......સયાગ ને વિચાગ સ્તેહીઓના દેહ પરત્વેના 
રાખ્દો છે, આત્મપરત્વેના નથીઃ અને તેટલે [જેય્લે ?] એશે ચેતનથી સ્થૂલ 
ગૌણ્‌ છે. તેટલાં, રસશાસ્રમાં-કષાના રસશાસ્રમાં તે ગૌણુ છે......સ્થૂલ- 
રૃહુના સયોગ-વિયોગને સ્નેહયોગીએ ગણ્‌કારતા નથી...... 
ઉષાનું ભાષ્ય સાચુ છે. ને સ્હમનશે, પણ્‌ તે દેહથી પર વિચરનારને. 
જેટલી ઊંચાઇએ ચ્હડે ત્હેના પ્રમાણમાં ટછટિની વિશાલતા માનવીને લાધે છે. 
એટલે સ્થૂલ સંગંધ છે છતાં તેનું સમર્થન, તેનું અંતિમ ધ્યેય, 
અને તેનું સંપૂણ વિસર્જન, સૃહ્મ સંબંધમાં જ છે. સ્થૂલથી ઊર્ષ્વ 
થતાં જવું એ જ પ્યેય છે. 
માટે જ કવિમાં આ વિરોધી દેખાતા બન્ને ભાવોનું વાર'વાર 
નિરૂપણુ આવે છે. એક તરફથી તેએ લમ્ના ઉલ્લાસને અવકાશ આપે છે 
અને બીજ તરક્થી અશરીર સંળધને જ પૂર્ણ આદશે લમ્ન માને છે. 
જે લમ્ર અશરાર હોઈ શકે અતે તે જ આદર્શ હેય તો 
સરસ્વતીચંદ્રે પૃછેલો પ્રશ્ન ફરી પૂછવો પડે કૈ તો પુરુષે! પુસુષા) કેમ 
પરણુતા નથી ? ઘણાં વરસ પહેલાં “વિશ્રક્રમમાં લમસ્તેહને। હેતુ 
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શે? !' એ પ્રશ્ન ઉપર લનો એક હ્ેખ સોભસપામાં વેશે જ 
મળી શકેક્ષે ન હોવાથી અવતરણુ ન આપતાં સ્મરણુમાંથી લખુ'છું. 
“તીસનના સ્ત્રીપુસ્ષના સંબંધ વિશેનાં વાકો ઉતારી કવિશ્રીએ તેમાં 
લખેલું છે કે સ્રી કાણ અપૂણું પુસ્‍્ષ નથી પણુ પુસ્ષથી ભિન્ન જ 
છે, અતે સ્ત્રી પુરંષનો સંબંધ અન્યોન્યનતી ન્યૂનતા પૂરવા માટે 
વિશ્રનિયતાએ યોજેલે છે. એ જ મત ૪ન્દુમાં છે. 


પતિએ પત્નીત્રત લેવું, 
ને પત્નીએ પતિત્રત લેવું; 
એવી પરસ્પરની પુણ્ય પ્રતિજ્ઞા તે લગ્ન. 
મહા પ્રતાપી માર્તડરાજ 
ને સુધાભરી રાશીલેખા સમી 
પુરુષ સુનન્‍્દરીની બે તેજકલાઓ 
અન્યાન્યને શણગારે ને શેાભાવે. 
આત્માનાં આજસ અને રરીરનાં સૌન્દર્ય 
વિલસાવે ને વિકસાવેઃ 
અન્ધકારની ગુફાઓ અખડ અજવાળે: 
સેસારમાં સ્નેહના સ્વર્ગે સરન્તવેઃ 
એકખબીન્નની સફલતા મસધ્રાવેઃ 
અને કલ્યાણપન્થની પ્રેરણાઓ સમાં 
પરસ્પરને પ્રભતામાં પ્રેરે: 
એ લગ્નત્રતની મહાદીક્ષાઃ ઇન્દુકુમાર 
અને છતાં લમ્ન સવેને આવશ્યક નથી. 
ક્લાધરે તે હેય નિત્યકેવારા 
એમના કલ્પના ભોગ સદાના ભૂખ્યા, 
જન્મથી વરેલા છે ક્લાડન્યડાને. 
નથી અવતરી ટ્રીઠી માત 
કે જે જન્માવે જગતૂ કંન્નેમાં 
એમની કલ્પેલી સૌદન્યલક્ષ્મીઓ 
મ મ 
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પૃથ્વી પગથારે તે! વણુપૂર્યા જ રહે છે 

અદ્ભ્રુતતાના એમના ઉરકેડ, 

રસનાં દરન કે ઝાંખી 

એમને આત્મમન્ટિરે છે, જગમન્દિરે નથી. 

જગતની રસતૃષા છીપાવે, 

ત્હેમની જ વણુછીપી રહે સદા 

લોક લેોકવિહારિણી પરમ રસભાવના. પ્રેમકુંજ 


હજ એક પ્રશ્ન રહે છે. લમનેો આટલે મહિમા છે તો સમસ્ત 
જવનમાં તૈનું સ્થાન કયું, કેવું ? અન્ય આકષ ણુ, પ્રેમા, કરજે, ધમો, 
સાથે સરખાવતાં લમપ્રેમનું મહત્ત્વ કેટલું ? લમપગ્રેમ જ્યારે પ્રથમ 
પ્રગટે છે ત્યારે તે એટલે! બલવાન અને ઉદ્દામ હેય છે કૈ જીવનના 
એક પણુ બીજા ધમેને અવકાશ રહેવા દેતો નથી. ઇન્દુ કાન્તિ સંબંધી 
વિચાર કરતાં ઉદ્ગાર કાઢે છેઃ-- 
હતું જે આનન્દે, 
હતું જે શેકાન્તે, 
હતું જે જે *હાર્‌ં ત્રિવિધ જગતે રમ્ય રસિકે ! 
સ્વાકારે અર્પલું પપિચતમ ! રૂપાળા પ્રીતિપદે. 
ઇન્દુકુમાર 
પોતાનું સર્વસ્વ પ્રિયતમાના પદે તે સમપેણુ કરે છે. કાવ્યમાં આ 
ભાવ ઘણુ પરિચિત છે. આપણા કવિ માણુસનાં લમ સિવાયનાં. 
ત્રરણુ।નું ત્યાં જ સ્મરણુ આપે છે. 
જોગણુઃ-- આત્માએ કોને કોને કોલ દીધા છે 
યુવરાજ |! એ ચાદ છે ? 
ભગિનીને, દેશ ભગિનીઓને, 
બાન્ધવને, મનુ બાન્ધવને, 
પ્રાણુદાતા માતા મૅડલને, 
પ્રાણુસમાં મિત્રસમાજને, 
પિતાને, પિતાઓના પરમપિતાને, 
સ્નેહીને, સસારને,2 દેરાને,,માનવન્ન તિને. 
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કોનું કોનું મહા ત્રણ 
કાલને ચોપડે ખડું છે ? યુવરાજ ! 
ડગલે ડગલે કોલ દીધા છે, 
ને યાત્રા હજ લાંખી છે, 
તીર્થ તો દૂર છે, કુમાર ! 
ઇન્દુકુમાર 


આ લમશ્રહ્દાની પછવાડૅ તેના અધિદાનભૂત ઈશ્વરશ્રહ્ધા રહેલી 
જ, આ લસ્તી યોજના પવિત્ર એટલા માટે છે કે તે ઈશ્વરે રચેલી 
છે. કવિ એક જગાએ ડહે છેઃ “ સૃજન સર્વ સહેતુક છે' અને માટે 
આ લમની યોજના પણુ 3શ્વિરે નિયત કરેલા હેતુ સફળ કરનારી છે 
માટે તે પવિત્ર છે. એટલે કવિતી ૬શ્વર વિશેની માન્યતા શા છે તે 
અહીં નેવું ન્નેઈ એ. અતે તે જ તેમની ભક્તિ. તેમનાં કાવ્યોમાં 
પ્રેમ અને ભક્તિ બન્ને એક સરખી રીતે પ્રેરણા! અર્પનાર શ્રદ્ધા છે. 

નડિયાદમાં મારે બોલવાને પ્રસંગ હતો ત્યારે અતે તે પહેલાં 
મારે એ અભ્યાસજન્ય તકને વિષય હતો પણુ હવે તો કવિએ પોતે 
કહું છે કે તેમના ઉપર માર્ટિનોની અસર છે. એ ગ્રૅથકારનું કોઈ 
પણુ લખાણુ જેણે વાંચ્યું હશે તેને તે લેખકની સચ્ચાઈ, શુદ્ટ સાસ્વિક 
ભક્તિ અસર કર્યા વિના રહી નહિ હોય, અતે કવિ ઉપર એમની 
અસર થાય તે સ્વાભાવિક છે. આપણા કેટલાક ખીજ્ન સાક્ષરેના 
લેખોમાં પણુ મે' એની અસર નઈ છે. 

અસ્તુઃ પણુ આપણે તે કવિના જ _શખ્દોથી તેમની ક્લિસુષ્ટી 
સમજવી જેઇએ. હું માનું છું, ઈશ્વર છે એ તેમતી માન્યતા માટે 
તો અવતરણુની જરૂર નથી પણુ ઈશ્વરનું સ્વરૂપ કેવું છે અતે તેનો 
જગત અને મનુષ્ય સાથે કેવો સંબંધ છે તે મુખ્ય પ્રશ્નો છે અતે તે 
આપણે હવે ન્નેઈ એ. 

અહીં જ સમજ લેવું અગત્યનું છે કે કવિ, પશ્વિર કેઈ તત્ત્વ 
છે એમ માનતા નથી પણુ ઈશ્વર 2૦1'3૦118&1 ૦1૪, વુષ્ષાવિજ્ઞેળ' 
છે એમ માને છે. દ્રેત અદ્વૈત ખાહ્મ એ શબ્દો તેએ ધણીવાર વાપરે 
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છે, પ્ણુ રાજયોગ શખ્દની પેઠે તેના અથે પોતે પોતાને અનુકૂલ 
રીતે ઘટાવે છે. શંકરનું કેવલાદદૈત તેમને માન્ય નથી. ઈશ્વર અને જીવ 
એ બન્ને ભિન્ન તો ખરા જ. તેમના મિત્ર મણિશંકર રત્નજ ભટ્ટ 
જેટલે! જ તેમતે આ મત તરશે દે્‌ષ નહિ તો કૅટાળા તો ખરે જ. 
ઉષામાં એક જગાએ ફહે છેઃ 

“ને અપવાદોમાંથી સિદ્ધાન્તો સારવવાને। ઈન્તરો તે! મૃગજળ ને 


સપરજ્જીભ્રમનાં સ્વપ્રનળમાં રમતા વેદાન્તાચાર્યાને કાજે જ રહેવા ધો, ” 
ખીજ જગાએ કહે છે: 


“દાનત સાચું હો કે ખોટું હો; હું વેદાન્તડથા સમનાવવા બેઠે। નથી 
પણુ અણ ન્ણાસ્નમિની સાથે જ ભશ્શ્સતાલિ મહા વાક્ય ગ'થાએલું જ 
છે; અને તે બેમાંથી સકે લહિથણ્‌ં ન્રજાતું સવેતાોમુખ મહાવાકય...... 
પ્રગટે છે એમ વેદાન્તાચાર્યો વદે છે. રસની ફ્લસુક્ીમાં એ વેદ્ાન્તવાદનાં 
પગથિચાં ગાઠવજે; એ સૂત્રોમાં સય છે એટછું તને લાધરો એ સૂત્રોમાં 
અસત્ય છે એટ્લ ત્હડને અસય લાધશે.” 
કવિ વેદાન્ત કહેવા ખેઠા નથી પણુ વેદાન્તનો કેવલાદતને 
મત તેમને સંમત નથી એટલું તો આમાંથી નિષ્પન્ન થાય છે. અન્યત્ર, 
વદાન્તે શ્લોકાધમાં કહેલે નિષ્કધે 
મછા શટ્ય ઝમસ્તિશ્યા છીયો તહેોવ માપર: 
સુધારી કવિ કહે છેઃ 
મણ સસ્ય સમત શસ્યં ગીયો નણ લદવસ 
હવે એ જગત અને બહ્મ કે ઈશ્વરનો સંબંધ જઇએ. 
પ્રભુ તે પૃથ્વીના એડ પડ પાછળ છે. 
બ્રહ્માનું કેટલું તે બ્રહ્માંડ; 
વિશ્વ એ પરમાત્માના વિભ દેહ. 
અને આ સૃષ્ટિનો હેતુ શે। ? 
સ્નેહનો સોહામણુ! મહેલ માંડવા 
જગન્નાથે જગમન્દિર સરૂન્યુંઃ 
સાનવીઓએ રેોપ્યો એના ચોડમાં 
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સહા વિકટ એક રણુસગ્રામ. 

પ્રશનુ પરાગવન્તું આ વિશ્વનું ઉપવન 
હોવું તે! નેઈ એ સન્તોતું તીર્થઃ 
કોટી કોટી અજ્ષોહિંણીનું પણુ 

સહીં કુરુક્ષેત્ર રચાયું છે, 

ને ત્યાં બન્ધુએ પરસ્પરને કાપે છે, 
રૃધિરરૈંગી ડુરક્ષેત્ર ત્હોચ ધમેક્ષેત્ર છે. 
દુનિયાના મહાભારતમાં થે, ભલા ! 
પાંડવોને જ જયવાધ વાગશે. 





ઇન્દુકુમાર 


જગતને હેતુ નને સ્નેઠ અતે શ્રેય જ હોય તો જગતતી યોજના 
એવી કેમ છે કે તેમાં માણુસો આટલું પાપ કરી શકે ? કારણુ એ 
છે કે માણુસને તેમ છતાં ઇચ્છાસ્વાતન્ત્ય ઈશ્વરે બક્ષેલું છે. માષુસે 
પોતાના પુરુષાર્થથી જ ઊંચે ચઢવાનું છે. પોતે ન ચઢે તો તેમાં 
ઈશ્વરને દોષ દેવાનું નથી. 


બ્રહ્માંડની બહુરંગી વાડીમાં 
પૂર્ણિમા ને અમાસ ખડાં છે. 
સતુજ કે અમાસ લઈ ઓઢે 

એ પણુ પ્રભુને કલંક ? 

અને પ્રલોભનો પૂજ પામી, પુત્રી ! 
માનવી નરક્તમિસ્રા વાસે 

એમાં યે અવનીપતિને આળ ? 
જગતને જમણે હાથ અમૃતકટોરી 
ને ડાબે હાથ વિષથાળ છે : 
માનવી વિષ પ્રાશી મૃત્યુ પામે 
એ પ્રેભુનું પાપ ? ખબ્હેનાં ! 

ત્હો ય દેવકુલ કરમાતાં નથી ફે : 
નારકીના ચે નારાયણુ જન્મે છે. 
પાપ ઘોળી પીતા મૃત્યુરાયીને યે 
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પ્રભુ તે અમૃત પાઈ સ૪વન ડરશે. 
સૃજન સ્વર્ગ વિસ્તશેવા છે, 


પ્રભુતા પાથરવા છે. 
મુ ન 


ન 
સૃદિતુ સૃજનસૂત્ર એક જ છે, 
પુત્રી ! કાંઈ ચે નથી ત્હેની પાર; 
નથી અધેર નરકે પણુ. 
અનધકાર અને અજવાળાં ઉભય 
હ્રહ્માંડચોકમાં મૂડયા છે પ્રજ્ુએઃ 
પ્રાણુપ્રેરણાનુસાર લેોકસમાજ 
અન્ધકારની અવનત ગુકામાં, 
કે અજવાળાંની અટારીએ જઈ બેસે છે. 
શીતલતલ નીતિપન્થ પાડેલા છે 
દયાસાગર એ સરજનહારેઃ 
પ્રવાસી ભટકવા ઉતરે તે। સ્વચંભ્રાવથી 
ને કાંટા ભોકાય તે। બિપથના લ્હાવથી. 
ઇન્દુકુમાર 
આ તીતિપૅથ અતે ઇશ્વરની કરુણા એ માણુસ અને ઈશ્વર 
વચ્ચેતો સંબંધ છે. આ નીતિપંથ વડે માણુસ ઈશ્વર સાથે સંકળા- 
ચેલે! છે, અને ઈશ્વર કેરણામય છે છતાં માનવમાં સ્વયંભાવ કે સ્વતંત્ર 
ઇચ્છા હોવાથી માણુસે પોતે જ તીતિને પંથે પશ્વરને પ્રાપ્ત કરવે। 
જેઈ એ. એ સ્વલવંત્ર ઇચ્છા એ જ નીતિને પાયો! છે. એ સ્વત'ત્ર 
જ્ચ્છાની વિસૂદ્ ઈશ્વર કરણા! પણુ ન કરી શકે. 
નીતિના પાયા છેદવા 
નીતિખલની યાચના પ્રભુએ ન સ્વીકારી. 
એક વ્યર્થ યાચના (કેટલાંક કાવ્યો) 
આ સ્વયંભાવ કે સ્વતત્રેચ્કા, 19૦૦ 3111, અને ઉપરનાં 
અવતરણુમાં આપ્યે તે મત ક્થિન ક્લિસુષ્ટીનો છે. હિન્દુધર્મમાં 
પુસ્ષાર્થને સર્વથા સ્થાન છે, તેમાં સ્વત'ત્રેચ્છા આવી જય છે. એક 
સંસ્કૃત ગ્ર"થમાં સ્વાત'ત્યશક્તિ તરીકે આ જ 1૦0 311 ની 
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ચર્ચા વાંચી પણુ છે, પણુ આ દષિ અને આ મત અતે એ 
મુદ્દાનું આ મહત્ત્વ એ ક્શ્િન દશેનશાસ્ત્રમમાંથી જ આપણા સાહિ- 
«યમાં આવેલ છે. 


છતાં કવિતા ₹શ્વર સંબંધી સવે વિચાર પશ્ચિમના જ નથી. 
કેવિતું માનસ હિન્દુ છે. અને તે ક્રિશ્રન ધર્મતા અન્ય મતે ન્ેતાં 
તરત સ્ફુટ થાય છે. ક્શ્રિન ધમની એવી માન્યતા છે કે આ માનવ 
દહ પાપમાંથી ઉત્પન્ન થયો છે. માનવ જાતિનાં આઘ માતપિતાએ 
કરેલ પાપ સમસ્ત માનવત્નતિતે શિરે રહેલું જ છે, આ જગત એ 
પાપથી કલુષિત થયેલુ' છે, આ જગતને! મે। છોડી જગતની પાર 
રહેલા સ્વગે તરફ જ માણુસે લક્ષ આપવું ઘટે અને જગતનું જીવન 
આદ્ય પાપના પશ્ચાત્તાપમાં જ ગાળવું જનેઈ એ. આપણુ કવિ પણુ 
જવનયેજનામાં પશ્રાત્તાપનું મહત્ત્વ સ્વીકારે છે. પણુ માણુસ જન્મથી 
પાપી છે એમ માનતા નથી અતે ક્શ્રિનોની પેઠે નરકતે અનંત 
માનતા નથી. 


પશ્ચાત્તાપનાં પ્રાય શ્રિત્તથી 
પાપ ખળી પુષ્ય નમે છે. 
જયા-જયન્ત 

પુણ્યશાળીનેો બ્રહ્મજન્મ તત્ક્ષણુ છે 
મૃત્યુની અમૃતએજલિ પીધેઃ 
પાપશાળીનોા પશ્ચાત્તાપની પળ પછી છે, 
નરકવાસ એટલે પશ્ચાત્તાપનું ચિતાસ્નાન. 
મતુ મહારાજના સહાજ્ઞાગ વેશમાં 
જન્મથી સૌ બ્રહ્મચર્યત્રતી છે, 
ખ્રહ્મગ્રાપ્તિનાં સરખાં અધિકારી છે. 
સ્વ્યંસસ્કારે બ્રાહ્મણુત્વ કેળવે તે 
માનવજન્મ બ્રહાજન્મ પામવા છે. 
આલક્નેોા મનુષ્ય ને મનુષ્યના દેવ: 
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સૃજનમાં સવેવાસી સર્વાધાર 
નારાચણુ નરકમાં ચે છે. 
૯ મ 
સચરાચરમાં વિહરતે। નાથ 
અધેર૨ અધાર નરકમાં પણુ 
પાપદાહંક ડુતાશભાવે, 
પુણ્યપુનરદ્ધારક પીચૂષભાવે, 
રો।ભ્રાસુન્દર વિરાજે છે. ઇન્દુકુમાર 


ખીજ ધમૌના ઉપર ટીકા કરવા કહેતો નથી પણુ હિન્દુ- 
ધમંમાં મતે જે જણુયય છે તે કહું છું, કે હિન્દુધર્મતું એક વિશેષ 
લક્ષણુ એ છે કે તે ધંશ્વરતે જગતની પાર તેમ જગતની અંદર્‌ પણુ 
માને છે અને તેથી જગતને હમેશાં મંગલ માને છે. મંગલ એટલું 
જ નહિ પણુ ભક્તિમાર્ગ તો આ જગતમાં ભક્તિ મળે તો મોક્ષ 
પણુ માગતો નથી. આપણુ કવિ પણુ જગતને મંગલમય માને છે, 
ઈશ્વરતી યોજનાથી પુણ્ય પવિત્ર થયેલું માને છે અને તેથી જ કવિ 
એક મહાન આશાવાદી છે. જગતમાં નાશ દેખાય છે તે પણુ ઉન્નતિ- 


ને અર્થે છે. 


છાજોસ્તિ છોયકચજટપયુર: 
પ્રભા ! એ છે એકપક્ષી. 
જગતમાં મૃત્યુના મહા ઓટ છે, 
સજનની ભરતી એથી ચે રહેોટી છે. 
ગાવ, ગાવ ફરી એક વેળા 
માનવન્નતિની કલ્યાણુગીતા, એઓ નાથ ! 
સવત્ર નિગૂઢ મહાસત્યની વેદત્ઠચા કે 


છાજોશ્મિ છોજોજ્તતસિજસપ્રયુરઃ 


કવિની દેશભાવનામાં પણુ આ જ આશાવાદ છેઃ--- 


સમસ્ત દુનિયાના ઇતિહાસનું 
સધ્યખિન્દુ એશિયા છેઃ 
ને એશિયાના ઈ તિહાસનું કેન્દ્ર 
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ભરતખડની મહાકથા છે. 
પૃવે અને પક્ષિસનાં પહ્યાંની 
દાંડી ભારત છે, 
ને ઉભચ ગોલાધની દેવી સંપત્તિ 
નજીકના ભવિષ્યમાં તે તોાળશે. 

મ ૯૫ 
દુનિયાના ઇતિહાસની વિધાતાઃ 
સસારશાસ્રના પ્રયોગોની પ્રયોગશાલાઃ 
ક્લિસુફ્રીની પ'ઠશાલાઃ ધર્મનું મદિર : 
દેવાનો પ્રિયતમ વાસઃ 
નથી અવનીને તલ, સુન્દરીએ ! 
ભારત સમે। ખીને અધ્યાત્મખડ. 
જેવાં ત્હેનાં અદ્ેતીય ગિરિશિખરે છે 
પૃથ્વીથી પર ને નભોામડલની નજીડ, 
ઉન્નત, ને યુગયુગથી અખડ યથોગધારી, 
ત્હેવા છે ત્હેના અદ્વિતીચ માનવમુગટો. 
સૃજન સર્વે સહેતુક છે, 
નૅ હિન્દનું સૃજને નિષ્ફળ નથી. 
અવનીના આધ્યાત્મિક ઉદ્ધારને અથે 
જન્સાવી છે ભારતમાતા જગત્તાથે, 
ને જવતી રાખી છે હજ યે. 
જવતી રહેશે, ને જતશે$ 


શગ્યમેથ જયલે નામૃતમૂ | 


ત્યારે શું અત્યારે ભારત પૂણુ છે, તેમાં દોષો નથી ? સાંભળીએઃ 
અઘરા છે નણુવા પોતાના અવગુણુ, 
અહીં અને બધે ય તે, 
આ જ અને સદાસવંદા; 
પણુ તેથી યે અઘરૂ છે, દીકરીઓ ! 
પાતાના સાચા ગુણુ ન્નણુવા તે. 
અતે એ સાચું છે. ભારતનાં પાપો, અનિષણો, જાણુવાને માટે હવે 
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કવિની જરૂર નથી. ૯ લગભગ ખધા વિચારકો તે જાણે છે. પણુ ભાર- 
તને એ અનિણો ભયો! આશંકાએ બંધને તોટી નાંખવા નવા ચેતન 
અને ઉત્સાહતી જરૂર છે. દોષોને! ઉચ્છેદ કરવા તે જણુવા નેઇએ, 
તેના તરફ આંખમીચામણાં કરવાથી આંખની જ શક્તિ ધટે, પણુ 
છેવટ અનિષ્ઠેના નાશ કરનાર તો આંતર ચેતત જ છે, શ્રદ્ધા છે, 
ઉત્સાહ છે; અને કેવળ અનિણનું જ્તાન એ પોતે શ્રદ્ધા નથી. અનિ- 
જુના માત્ર જ્ઞાનથી તો વિષાદ થાય અને વિષાદને ભગવદ્‌ગીતાએ 
તામસ ગુણુ કલ્યો છે. માણુસના સ્વભાવમાં જ્યાં ઊંડે શ્રહ્ઘા વસતી 
હોય ત્યાં પ્રવેશ પામી તેને જાગૃત ફરવી એ કવિનું ખરૂં કામ છે. 
આજી કવિ પોતે ભારતનાં પાપથી અનાણ્યા નથી. 

સાધુજન ! ધીરો થા. 

કર્યા ભોગવવાનાં છે સોએ, 

પુરુષોએ તેમ જ પ્રનનઓએ. 

।યશ્ચિત્તકાળ પૂરો થયે! છે 

ભારતનો કે ભારતવાસીઓનેા ? 

પ્રાયશ્ચિત્તયુગ સમાપ્યા પહેલાં 

શે ઉગશે સ્વર્ગનાં સ્હવાર 

કોઈનાં, કે ત્હારાં, કે અમારાં યે? 

લાંખા ઈ તિહાસના પ્રોઢા ડમે કોષ 

ખળી ભરમ થઇ ગયા છે ? 

--પ્રનઓ ! પ્રીછને આ પ્રાચશ્ચિત્ત યુગ 

ભરત'ખડની મહાપ્રજને, 

ને સારવને સદ્બોધ એ યુગના, 
'અને છતાં તેમનો આશાવાદ અચળ છે. નવજીવનની શરૂઆતમાં 
પ્રજાજીવનનું સરવૈયું કાઢતાં કવિશ્રીને આપણી પ્રગતિ સંબંધી ઘણે 
વહેમ પડેદ્નો હતો પણુ ગયે વરસે વસન્તોત્સવમાં ફરી સરવૈયું 
કરતાં કહે છે. 

અને સામટે સરવાળે આપણાં છેલ્લાં પોણા સો! વર્ષ હારનાં નથી 

ગયાં, જતનાં ગયાં છે; ઓટઢનાં નથી ગયાં, ભરતીના ગયાં છે. 
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અને એ ભરતીનું માન એ ગુજરાતની ગુજરાતણુને આપે છે. 
જગતની સવે યોજનામાં એ જ મૈંગલતા કવિ જાએ છે-જગત- 
ના દુઃખના અસ્વીકારથી નહિ પણુ ક્રાન્તદષ્ટિએ તેતી પાર સુખ 
જેઈ ને. સાનમાં, પ્રેમમાં, તપમાં, દુઃખમાં, મૃત્યુમાં સર્વત્ર એ સુખ 
અને આનંદ જ જીએ છે. 
જ્ઞાન કર્ડશ હશે રું ? 
દાંતને કર્કશ લાગે 


તે ભોજન નહીં, 
આત્માને કર્કશ લાગે 
તે સત્ય નહીં. 
વસંતોત્સવ 
આત્મા ઓળખે તે વર, 
ને ન ઓળખે તે ૫૨; 
ઇન્ડુક્મા૨ 


પણુ સસાર સારો સુખી છે ? 
સુખદુઃખના ભેદના ભેદુ કચ્હાં શે।ધું 
કે શીખવે સૃજનનાં એ વમળ તરત]. 
5 2૮ 
પણ દુઃખમાં યે દિલાસા છેઃ 
દુઃખમાં એ દેવનાં દશન છેઃ 
દુઃખનાં યે સૃજનવિકાસમાં સ્થાન છે. 
સૃજનની કલાકાન્ત ત્હારી યોજનામાં 
અહેતુડ કાંઈયે નથી, મ્હારા નાથ! 
આવે, દુઃખે પધારે, 
ને અમ ક્ઠોરને કુમળાં કરે. 
કર્ય રવ 
દુઃખ દઇ દાસ કીધે પ્રભે। ઃ 
સ્વાથે લૂ'દી પરમાથે પ્હેરાન્યો, નાથ ! 
આંસુ પાઇ આંસુ લ્હોતાં શીખવ્યું, 


૧૭૪ કાવ્યની શક્તિ . 


એક બાલાનોા પિતા મટાડી 

અનેક ખાલ્ુડાંનો પિતા સ્થાપ્યો. 

સ્વામી ! ત્હારી દીક્ષા દીધી, સ્વીકાર છું. 

ઇન્દુકુમાર 

દુ:ખ અને મૃત્યુથી આંસુ આવે છે છતાં તે તરફનો ભાવ મંગલ છેઃ 
મૃત્યુ એ તે! બહ્મદીક્ષા છે ! 

સૂર્યરાજ આંખડીમાં આવી ઉભે। છેઃ 

વીર્રાજ : અમારાં અશ્ર એ સૂકવરે. 

દેવનાં દુન્દુભી ગાજે છે-- 

ત્હમે પાછું વાળી મા નેરે।-- 

અમારો સંસાર અને ત્હેનાં સુખદુઃખ, 

અમારે વાસ્તે જ તે રહેવા ધરો. ખ્રહ્માદીક્ષા 

ત્યા થઇ ડરન્‍્તે મધુર પ્રયાણ નને 

મીઠડા પન્થ પ્રભૃદરખારના રે. 

ષમેરાચના પાષદને 
એ જ આશાવાદથી જવનના સવે પ્રદેશનાં તેમણે કાવ્યે। રચ્યાં 

છે: માતાપિતાને અંજલિ આપી છે, જે કાવ્ય આપણા સાહિત્યમાં 
મતે અઠ્તીય લાગ્યું છે, પઢિયાર જેવા સૌરાષ્ટ્રના સાધુને કાવ્યો 
અર્પી છે, ગાંધીજી જેવા મહાત્માને પચ્ચાસ વર્ષોનો ઉત્સવ ઊજવ્યે 
છે, ગુસ્દેવતે નમસ્કાર કર્યા છે, લમ્નની પવિત્રતા ઉચ્ચારી છે, બાલ- 
કનો મહિમા ગાયો છે, મૃત્યુની મંગલતાનો પરિચય કરાવ્યો! છે, 
₹તિદાસમાં પ્રભુનાં દશેન કર્યા છે, અને પ્રકૃતિમાં પણુ બરહ્માનન્દને 
અનુભવ ક્ર છે. તેમનાં પ્રકૃતિકાવ્ક। કેવળ પ્રકૃતિકાવ્યો નથી. મનૃષ્ય 
અતે કુદરત તેમતે મન ભિન્ત નથી. તેમનાં કાવ્યોમાં 

પૃરી અધૂરી, ધેરી મધુરી; 

વસનત વનમાં ને જનમાં યે 
ખેસે છે. તેમનાં પાત્ર! ફૂલછોડ કે વેલીએ સમાં છે, અને તેમની 
વેલીએ અને ઝાડો માનવે! જેવાં છે. તેમનાં માનવપાત્રે પ્રપૃતિ 
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વિનાનાં નથી અને તેમની ત્રકૃતિ માનવભાવ વિનાની નથી. તેમની 
ફ્લિસૃદીમાં જેમ સ્ત્રી અને પુરુષ, પુરુષ અને પ્રકૃતિનું અવિભાન્ય 
યુગલ છે તેમ જ તેમનાં કાવ્યોમાં માનવ અને પ્રકૃતિની બેલડી સર્વત્ર 
વિહરે છે. એ જ રાજરાજેશ્વરતી લીલા માનવ અને પ્રકૃતિમાં સવેત્ર 
કવિ પ્રત્યક્ષ કરે છે અને કરાવે છે. તેઓ સ્થૃલમાં સૂટ્વમનું 
દશન કરે છે, સ્થૂલસૂદ્ષ્મ લહરી એક જ પૂરે વહેતી જુએ છે. જગ- ' 
તની મંગલતાના, આશાના એ કવિ છે અતે માટે જ તેઓ વસન્તના 
કવિ છે, આપણા સાહિત્યના કે।ફિલ છે. 


કવિ તરીક તેમતી એક કતેઠ એ છે ક પરદેશી વિચારે પણ 
તેમણે સાહિત્યદ્દારા આપણા। કરી ખતાવ્યા છે. સાહિત્ય આ રીતે 
અનેકધા વિજયી બને છે. હું પ્રથમ કહી ગયે। કે તેમની ધશ્વિરભાવનામાં 
માટિતોની અસર છે, તેમની લમભાવનામાં 'ટેનિસનની અસર છે. 
છતાં એ ભાવનાઓ એવી રીતે પ્રગટ થઈ છે કે કવિ પોતે ન કહે 
ત્યાં સુધી તે પારખી કાઢવી અધરી પડે. તેનું ડારણુ એ છે કે કવિ 
પોતે હિન્દુ છે, ગુજરાતી છે. આપણું દેશ, આપણે ધર્મ, આપણે 
સમાજ, આપણું સાહિત્ય એ સર્વ સાથે તેઆ એટલે પ્રેમ અને 
સમભાવ ધરાવે છે કે એ સર્વ પરદેશી તત્ત્વો આપણુને અનુકળ 
રસરપ થઈ તનય છે. આમ થવામાં જેટલે અંશે તેમતી કલા તેમને 
મદદ કરે છે તેટલે અંશે તેમનો અભ્યાસ પણુ મદદ કરે છે. તેમણે 
ક્ષેકગીતની કદર કરી તેની રીતિથી જેમ કેટલાક ભાવે। ઉપર વિજય 
મેળવ્યો તેમ [હિન્દુ ધર્મશાસ્ત્રના અભ્યાસથી પરદેશ! ફ્લિસુરીના અંશે 
ઉપર્‌ વિજય મેળવ્યો. તેમનું કાવ્ય જેમ દેશી રાગો અને ઢાળાથી 
મધુર બને છે તેમ હિન્દુધર્મની ફ્લિસુદ્ીથી ગંભીર ગહન અને ગોર્‌- 
વાન્વિત બને છે. ગીતાનું તો તેમણું ભાષાન્તર જ કયું છે પણુ તેમને 
ઉપનિષદો મારેનતો આદર જુએ: 
અન્ધારી ર્‌ાત્રએ ઊંડા શખ્દ હો અન્ધકારના, 
બોલે છે ઉરમાં એવા રાબ્દ કે ભૂતદાલના. 
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રાલાવે આત્મની ન્યાત ઝંગાનિલેો સ્મૃતિ તણા; 
પ્રચંડ મોજે ઉછળે એ અવિરાસ ધોષણા. 
મદીઠા સિન્ધુની આવે ગજેના ક્ષિતિજે તરી, 
ગજ છે પડછન્દાા કો એવા અન્તગુહા ભરી. 
ઘોરે જેવો મહાઘેોરે ઘેરો તેોફાનનો ધ્વનિ, 
સમસ્ત જવન કેરો વેરે એવો મહાધ્વનિ. 
અને એ સ્મૃતિના ઊર્મિ પડધા ભૂતકાલના, 
નૅ બધા મૂ'ઝવે એવા બોલ જે મુજ ખાલ્યનાઃ 
તે સૌમાં તરતે।, જણે ચન્દ્રમા વ્યોમને 'જલે, 
સુણ્યા આકાશવાણી શે। શ્ઞાન્તિના રાબ્દ એક સહે. 
રમાવે પ્રભુના રાબ્દો આ કોલાહલ વિશ્વનો, 
એ શખ્દે એમ સહારે ચે શમ્યો પોકાર ઉરને. 
વર્ષી માધુર્ય દેવાનું, અન્ધકા૨ ઉનળતે।, 
પુરાણા થે ચુગાને એ ઓળંગી શખ્દ આવતે. 
ન્યાત્સ્તાની ખારમાં જેવો ભર્યા મન્ત્ર સુધામય, 
એવા ગેબી સુણ્યો મન્ત્ર “વિતૃરેયો મવ' ત્રિચ ! 
પિતૃતર્પણુ 
. કૅવિનાં પ્રભુભક્તિનાં કાવ્યો જાએ. 
અસત્યો માહીથી પ્રભુ પરમ સત્યે ડું લઈ નત 
ઉંડા અંધારેથી પ્રભુ પરમ તેજે તું લઈ ન્ન 
મહામૃત્યુમાંથી અમૃત સમીપે નાથ લઈ ન્ન 
તું હીણોા હું ધું તો તુ જ દરસનાં દાન દઈ ન્ન 
અઘટો મા ચટ મમય ! સમો મા શ્યોસિમમય | 
મૃહ્યોર્માડસૃુલ મચ | 
નહી સૂરજ, નહી ચન્ક્‌, 
હો અખધૂત! નહી વીજળી ચમકાર; 
હે અબધ્રત! નહી વીજળી ચમકાર; 
અગમ નિગમની ચ પાર્‌, અપાર એ 
ભ્રહ્મતણા। લેડર; 
પરમ ધન પ્રભુનાં લેજે લેક, જયા-જયન્ત 
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મ સજ શર્ષો માસિ ન વગ્જ્રભાસ્કં 
તેસા વિશતો મામ્લિ જુસોડયમસ્નિઃ | 


કાવ્યની ગહનતા અને ગોરવ કયાંથી આવે છે તે વિચારે. સ્વામી 
રામતીથમાં એક દજ્ાન્ત વાંચેલું અત્યારે યાદ આવે છે, જપાનના 
કોઈ દેવળમાં ચારસ ચારસેં વરસનાં *ક્ષો છે, અને હજ એક ખે 
દ્ૂટ જ ઊંચાં છે. તેને ઉપરથી કાપતા નથી પણુ તેનાં મૂળને ઊંડાં 
જતાં કાપ્યા જ કરે છે એટલે શક્ષાો જીવતાં રહે છે પણુ ઊંચાં 
વધતાં નથી. સાહિત્યભ્રક્મ ઉન્નત થવાને પણુ તેનાં મૂળ દેશના ભવ્ય 
પ્રાચીન સાહિત્યથી પોષાવાં “ઈએ. અંગ્રેજ સાહિત્યકારો આ 
જાણુ છે. દરેક વખત પ્રાચીન સાહિત્યના પોષણુથી જ સાહિત્યમાં 
નવે! ફાલ આવ્યો છે. આપણે ત્યાં કેળવણી, ધર્મની બાબતમાં તટસ્થ 
છે. જીવનમાંથી ધમે લુપ્ત થતો જાય છે અને પ્રાચીન સાહિત્યને 
જોયા વિના તેને વંદવાની કે નિન્દ્વાની ફેશન થઈ છે. પણુ 
સાહિત્યને પુષ્ટ કરવાનો, હિતાવહ કરવાનો, બલિ કરવાને, એ જ 
માગે. એ માર્ગ કવિએ સ્વાભાવિક રીતે મ્રહણુ કયો છે. આ ક્ષેત્રમાં 
કામ કરવાની ઉમેદ રાખનારાઓએ કવિના સાહિત્યજવનમાંથી આ 
રખવાનું છે. 

અને મારૂં વક્તવ્ય પૂરૂં થવા આવ્યું છે. કદાચ કેઈ એવી 
અપેક્ષા રાખે કે કવિતા સાહિત્યજવનમાં કવિતી કલાનો વિકાસ, 
તેમની શૈલીને! વિકાસ, કલ્પનાની વધતી જતી વિશાલતા, તેમનાં 
નાટકોની રીતિ, તેમનાં પાત્રો વગેરે ઉપર પણુ આ વિષયમાં કૅધકે 
કહેવું જોઈ એ. એ સવે ઉપર યથાશક્તિ મેં વિચાર કર્યો છે પણુ 
આજના આનંદના સમયે એ ટીકાની છરીથી કાપકૂપ કરવાની, કે 
તર્કેશાસ્રના એસિડમાં તેમનાં કાવ્યપુષ્પા નાંખી ઓગાળી તેનાં 
તત્ત્વોનું પૃથક્કરણુ કરી આ તત્ત્વ અહીં ઓછું છે અને અહીં 
વધારે છે, કૈ છન્દનાં માપથી બરાબર માપી આ આકાર અહીં 
ખે(ટા છે કે ખરે છે એવી પાર્ભાષિક ચર્ચા કરવાની મારી ૪ચ્છા 
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નથી. તેતે માટે મારે અન્યત્ર પુષ્કળ અવકાશ છે. તેમાં મ્‌ 
કવિશ્રીની સાથે મૌલિક મતભેદ છે અને એ મતભેદ એએ નન 
પણુ છે. એ મતભેદમાં કેણુ સાચું જ છે તે કહેવું સુક્થિલ | 
ધણુ। નિણયો તો સમય જ કરી શકે. પણુ ધારો કે આવા કે 
મતભેદમાં, ન કરે નારાયણુ, ને હું સાચે! ઠૅરૂં, અતે કવિના કાવ્ય' 
રાષ છે એમ ઠરે તો પણુ એક વાત નકક છે કે એ દોષ પ 
“સાચ્ચી' કવિતાને દોષ છે. તેથી એ કવિતા મટી જતી નથ 
ધણીએ કવિતાનામી કવિતાએ એવી જેઈ એ છીએ કે તેમાંથી દે 
ન જડે પણુ તે ઢવિતા જ ન હોય, તેમાં રસ જ ન હોય ! પણુ કવિ 
કેવિતામાં દોષ માલુમ પડૅ તોપણુ તે કવિતા તે। છે જ, અને દે 
વિનાની કવિતા એ તો હજ સાહિત્યના પ્તિહાસમાં પણુ વિ? 
વસ્તુ છે. કવિ કુલગુરુ કાલિદાસે કલું છે કે 


પજો જિ કોષો મુળસનિપાસે તિસશતોગ્ટોઃ જિરળેદ્વિમાંવ 
અને 

ધાખાં તે। સૂર્યને ચ છે, 

તેથી ભાસ્કરનાં ભર્ગ મટી 

ઊંડાં અનધકાર થયાં ? 
સદ્ગત મભણિશેકર રત્નજ ભટ્ટે કવિ વિશે પહેલી સાહિત્ય પરિષદ 
કહેલું કે આપણુ સાહિત્યાકાશમાં પણુ 

ઉગ્યા પ્રજુક્ટ અમીવર્ષણુ ચન્દ્રરાજ. 

કવિશ્રીએ પોતે એ પ્રશેસામાં ભૂલ જેઈ છે પણુ એટલું તો નક્કી 
આપણુ સાહિત્યમાં પિતાની પછી પુત્ર એમ બે કેવિઓતી પેઈ 
વિર્લ સૌભાગ્ય ગુજરાતને પ્રાપ્ત થયું છે; અને તેમાં કવિશ્રી ન્હાનાલા 
આપણા સાહિત્યમાં જે પ્રેમભક્તિનું ગાન તેમણે ગાયું છે ૨ 
ગુંજ્યું છે,--કારણુકે આપણા કવિ ગાય પણુ છે અને ગુંજે પણુ છે, 
તેને માટે તેએ ચિરંજવ રહેશે. તીતિશુદ્ ઉલ્ઞાસવાળા_ પ્રેમ 
એમતી પ્રેરણા છે. પ્રેમનાં અનેક સ્વરૂપે! તેમણે ગાયાં છે. પુષ્પ 
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_પાંદડીએ આપણે ગણુવી હોય ત્યારે અમુકને પહેલી ન અચુકને 
ઔજ કહીએ પણુ પુષ્પને સવ પાંદડીએ સરખી છે. તેમ આ સવે 
ગ્રેમતી પાંદડીએ કવિમાનસને સરખી છે પણુ છતાં કોઈ ને મહત્ત્વ 
આપવું હેય તો હું કવિતી પ્રભુભક્તિ અતે દાંપત્યગ્રેમ એ ખેને 
મહત્ત્ત આપું. એ ખેનું કવિતે વિશિણ દરીન છે અતે કવિનાં કાવ્યો- 
માંથી એ પણુ સમજવું જેઈ એ કે દશન વિના કવન સંભવતું નથી. 


આજે એ કવિના આયુષ્યની અર્ધી શતાબ્દી પૂરી થાય છે. 
આપણેં ઈશ્વર આગળ માગીએ કે તેએ પૂર્ણું પુસુષાયુષ્ય ભે।ગવે 
અને બાકીનાં વર્ષામાં સંપૂર્ણું તંદુરસ્તી ભોગવે અને આદ્ય પૂરાં 
કેરે, ₹ન્દુકૃમારતા બાકીના અંકાની અમે એટલી જ ઉત્સુકતાથી 
રાહ જેઈએ છીએ અને મુગલવંશના સમ્રાટના નાટકચક્રમાં કવિની 
પ્રતિભાને નવી જ રીતે ઉલ્લસતી જેવાની અમે અપેક્ષા રાખીએ 
છીએ. અતે તે સાથે, જેમનું નામ, કવિશ્રીએ કાવ્યનું પ્રથમ પુસ્તક 
ખહાર્‌ પાડયું ત્યારે 

આજે સુદિન તુજ નામની પૃણિમાનેો 
કહીને વ્યંગ્યથી ફશ્યું હતું, અને વાચ્યમાં તો ૨૩ વરસે વસન્તાત્સવના 
ગદ્યભાષણુમાં માત્ર કલ્યું છે, તે માણુકબાધને માટે, ₹શ્વિર પાસે 
માગીએ, કે તેઓ, શખ્દ પા વ્યંજનાતી પેઠે, કવિનાં કાવ્યોની 
પ્રેરણાનું સૌભાગ્યસ્થાન ઘણાં વર્ષો ભોગવે. 
ચત્ર ૧૯૮૩ 


યુવાનો અને કલા” 


પ્રાચીન મ્રીસમાં એક પ્રશ્ન ધણુ। જ ચર્ચાતા તે એ કે ૬. 
મ્રને ગણુવેો। ? પોતાના પ્રશ્નોથી સમાજને ચૉંકાવનાર સૌક્રેટિસે આ 
પ્રશ્ન પૂછયો! હતો, આવે। જ પ્રશ્ન આપણે ત્યાં પણુ પ્રાચીન કાલમાં. 
પૂછાતા. મ્રીક એલચી સેગાસ્થિતીસ કહે છે કે હિંદના લેકે «હને 
માત્ર ઉંમર ખાતર માન આપતા નથી. પ્રાચીન સુભાધિત છે કે 
ત તેન યુજટ્ો મષતિ ચેતાય્ય પણિતં શિરઃ પ તે જમાનામાં 
વૃદ્ધોને જ અમુક હકો મળતા, અમુક રાજકીય સમિતિમાં ૬૦ 
વરસના ૬દ્દધો જ ખેસી શકતા; ૬દ્દોતે અમુક આદર્‌ મળતો. 
વાર્હકયમાં ધન્યતા ગણાતી. અત્યારે જુવાનીમાં કશું શરમાવાપણું 
ગણાતું નથી. વૌલપેલની સામે પિટે યુવાન હોવાનું મગરૂરીથી 
કેખુલ ક્યું હતું. અત્યારે યુવાવસ્થા સ્પૃહણીય ગણાય છે. મે।ટી ઉંમરે 
પણુ યુવાવસ્થા હેવી એ ધન્ય ગણાય છે ત્યારે દું પૂછી શકું કે 
યુવાન કેને “નણુવે। ? જન્મ પામ્યાને થે।ડાં વરસે! થયાં હોય એટલા 
ઉપરથી જ યુવાન ગણી શકાય? નહિ જ, ને નાની ઉંમર છતાં 
પણુ માણુસ ખુદ્ટાની માફક ભવિષ્યતી ચિતા કરતો ફરે, લાભાલાભનો 
હિમાભ ગણુવા ખેસે, ચિંતા, ભય અને ગણુત્રીબાજથી ઉભરાતા 
જવનના ઉલ્લાસને દબાવી દે તો તે યુવાન શેને? પોતાતી જત્તિ- 
એને સ્વાર્થની મર્યાદામાં સંકડાવે અને તેને સ્વતંત્ર લીલા કરવા ન 
દે તો તે યુવાન શેનો ? અને આ કસોટીએ, અહીં ભેગા મળેલા- 
માંથી કેટલાને આપણે યુવાન ગણી શકીશું? આપણુ અનેક 
વિદ્યાર્થીએને--દું ખાસ તેમને ઉદ્દેશીને ખોલું છું--પોતાની શક્તિને 
અનુકૂળ નહિ પણુ પરીક્ષાના પરિણુ।મતે અનુકૂળ વિષય, કે 
ભવિષ્યમાં સારી નોકરી મળે તેને માટે અમુક વિષય નકકી કરતા 


ન્---ન--- 
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* સુરતના યુવડ-સપ્તાહના મેળાવડામાં તા. ૧૯-૬-૨૬ ના રે।જ' 
આપેલા ભ્ઞાષણુના સાર, 


1. માથે પળી આવે એટલાથી માણુસ ૬ૃદ્ધ થતે। નથી. 


યુવાંના અને કલા ૧૮૧ 
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નથી નેતા? આવી ચિતા, નિર્વાહની ક્કિર ૬ને હોય, યુવાનને 
ન શોભે. 

અને આ હકીકત હું કહું છું તે તે વિષયને અંગે મારે કહેવી 
આવશ્યક છે માટે હું કહું છું. દૃત્તિઓની સ્વેરલીલા એને જ હું કલા 
નથી ગણુતેો, પણુ જેતિઓની સ્વૈરલીલા વિના કલા સંભવતી નથી 
“એમ હૈં માનું છું. માણુસની ઉન્નત ભત્તિઓ, એહિક સ્વાર્થ કે 
સીમા કૅ પ્રયોજનની બહાર જઈ વિહાર કરે અને તે વિહારતું મૂર્ત 
સ્વરૂપ બંધાય તો જ કલા પ્રગટે, એટલે આ વૃત્તિઓનું આંતર 
સ્વાતંત્ર્ય કે ભૃત્તિઆની આંતર સ્વતંત્રલીલા, જે યુવાનને સ્વાભાવિક છે 
અને હેવી ન્ેેધએ, તે કલા માટે પણુ આવશ્યક છે. 

આજનો વિષય કલાનો છે. પણુ કલાના ખાસ સ્વરૂપ ક 
દાખલાએ વિષે હું આજે ખોલવા માગતો નથી. મારી જ? 
વક્તા [ શ્રી. કનૈયાલાલ વકીલ ] તે ઉપર ખોલવાના છે માટે, 
આજે કલા સંબંધી જે કેટલાક ખોટા વિચારો કોઈ કોઈ યુ 
મ્રચાર પામ્યા છે તે સંગંધી જ થોડું કહીશ. 

કુલા સંબંધી હાલ હું એક મત પ્રવતેતો ન્નેઉં છું કે કલાને 
“અને જ્ઞાનને વિરોધ છે.. કેટલાક માતે છે અને મનાવવા પણુ પ્રયત્ન 
કરે છે, કે સજત માટે સાનની જરૂર નથી; એટલું જ નહિ પણુ 
સાનથી કલ્પનાશક્તિ ખીલી શકતી નથી. ન્તાનભારથી તેમતી 
કલ્પનાની પાંખો ઉડૂચન કરી શકતી નથી. પ્રથમ તો માણુસની 
જાઈ પણુ એક શક્તિ એમ પોતાના સ્વતંત્ર વિકાસથી ખીજ શક્તિને 
'દાનિ કરી શકે જ નહિ, ઊલટું એકના વિકાસની ખાતર બીજના 
વિકાસની પણુ જરૂર છે. પણુ એ સિવાય પણુ, નાન તો ઊલટું 
કલ્પનાને આવશ્યક છે. જ્તાન એ કલ્પનાને ઊડવાના ટેકા રૂપ છે. 
સાન, સંજેકંતી સૃણિના ઉપાદાન રૂપ છે, એટલું જ નહિ ફે પણુ કલ્પના 
અમુક સાતને જ તેજસ્વી ડરે છે ત્યારે કલા થાય છે. પુનઃ પુનઃ 
પરામશેથી જ્ઞાન ન્યારે પોતાને યોગ્ય ઉચિત આકાર પામે ત્યારે 


૧૮૨ કાવ્યની શક્તિ 
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તે સુંદર ખને છે અતે તેજ કેલા: છે; સાત અતે કલા વચ્ચે વિરોધ 
નથી. ઊલટું કલાને સ્તાન આવશ્યક છે. 


ખીજે આવે જ વિચાર એ છે કે કલા અતે નીતિની વચ્ચે 
વિરોધ છે, અથવા હે।!ઈ શકે, અથવા છેવટ, ખેની વચ્ચે બિલકુલ. 
સંબંધ નથી. આ પ્રશ્ન ધણુ! મહત્ત્વનો છે અને તેતે હું આટલા 
થોડા સમયમાં ચર્ચી શકું તેમ નથી. છતાં તેનું મહત્ત્વ જેતાં, અને 
યુવાન માનસને તેનું ઘણું આકર્ષણુ થાય છે તે જેતાં, એ મતને 
નિષેધ કરવો એ મને મારી ફરજ લાગે છે. કલા અને નીતિ એ 
માણુસની ડાબી જમણી આંખે જેવી છે. તમે સધળાએ સ્ટીરિયે।- 
સ્કે।પ જેયું હશે. તેમાં એક જ કાડે ૫ર ખે ફે।ટાએ હેય છે. તેમાં 
ડાબી આંખ ડાબી તરફનો! અને જમણી આંખ જમણી તરને! 
ફેટા જુએ છે. પણુ ન્યાં સુધી બન્ને આંખે જુદું જુદું જાએ ત્યાં 
સુધી આપણુને યથાતથ દશેન નથી થતું, બન્ને આંખો ન્યારે 
ગક જ મિત્ર જુએ ત્યારે થાય છે. તેમ જ જ્યારે નીતિ અને કલાની 
આંખા એક જ રસ્ય જુએ-તીતિને જે ત્રેય લાગે તે જ કલાને સુંદર 
લાગે, ત્યારે સમજવું કે યથાર્થ દશન થયું છે. એમ ન થાય ત્યાંસુધી 
માનવું કે ખેમાંથી એક આંખ ખોડવાળા છે અથવા દછિકેણુમાં 
ભૂલ છે. અને એવી ભૂલ હોય ત્યાંસુધી કાયેમાં દોરવાનું કામ 
નીતિને સોપવું જેઈ એ. અત્યાર સુધી માણુસજાતને કાર્યાકાથેમાં 
દોરનાર શક્તિ નીતિ ( સી-દોરવું ) જ જણુયેલી છે. આ પ્રશ્ન 
ધણુ! અગત્યનો છે. તેની ચર્ચા થોડા સમયમાં થઈ શકે તેમ નથી 
અને મૈ માત્ર મારો અભિપ્રાય જ બતાવ્યો છે. પણુ તમારામાંથી 
પાઈને આ પ્રશ્ન ઉદ્ભવે તો, હું એટલું જ વીનવું છું કે, તમે તે 
સંબંધી પુષ્કળ સાહિત્ય છે તે વાંચજે. કેઈ પણુ મત કેઈ એ પણુ 
લખ્યા! અને પોતે વાંચ્યો માટે સ્વીકારી લેવો એ બહું જ અસંસ્કારી 
માનસનું લક્ષણુ છે. 


મુવાતા અને કલા ૧૮૩ 


કેટલાક માણુસેો માતે છે કે સામાન્ય માણુસને માટે કલા 
ઉપભેગ્ય વસ્તુ જ છે. કેવળ ઉપભોગ--યેોગ વિના ક્ષેમ જેવો, 
૪ન વિના વ્યય જેવો, અશકય અસંભવિત છે. આપણી પ્રજનમાં 


એક ઘણું જ અપલક્ષણુ અત્યારે છે. આપણે મેળવવું નથી પધ્યુ 
વવું છે. આ લક્ષણુ, પડેલી અને પડતી જતી પ્રજાનું છે. કે૪ 


તંદુરસ્ત પ્રજામાં એ હોય નહિ. જેમ જીવનના અનેક વિષયોમાં, 
કલામાં પણુ કલાની પ્રાત્તિના અભ્યાસ વિના કૈવળ ઉપભે।ગ 
ય છે. આ બાબત તમારા અનુભવ ઉપરથી જ તમે સમજ 
તેવી છે. જે માણુસ ક્રિકેટ કે ટેનિસ રમ્યો નથી, તે ક્રિકેટ કે 
[ના ફ્ટફઝાનતી ખૂખી સમજ શકતે! નથી. તેતી સુંદરતાની કદર 
શકતો નથી. તે જ પ્રમાણું જે માણુસે ચિત્રને અભ્યાસ કયે 
તે ચિત્રતી ખૂખી નહિ સમજે. સંગીત સમજવાને ગાવાના 
1સની, કાવ્ય સમજવાને શખ્દો અને અથૌના ઉપયોગના 
।સતી જરૂર છે. અને અભ્યાસ એટલે પરોક્ષ અભ્યાસ નહિ 
પોતે વારંવાર પ્રયોગ કરવે। તે. માટે કલાનો ઉપભે।ગ કરવે 
તો પણુ ચિત્રકામ ગાયન લેખન વગેરે કરતાં આપણે પોતે 
ં જોઈ એ. 


કલાની એક વ્યાખ્યા એવી પણુ છે કે જે એહિક પ્રયોજનથી 
તે કલા. આ દષ્ટિએ જેતાં આખી યુવાવસ્થા તે 

1 સાંસારિક જીવનને પડછે, જીવનની કલામય પ્રસ્તાવના જ 

જેઈએ. આ અવસ્થામાં આપણે સ્વાર્થી એકિક પ્રયોજતોથી 

॥તાં, ભય સંકોચ કે ગણુત્રીથી ન દબાતાં, વૃત્તિઓને સ્વેર 

। સાધવા દઈએ તો યુવાવસ્થા આખી ધન્ય થઈ જય. 
જ અથે સ્વધર્મમાં વર્તવું જે શેક્સપીયરે પણુ ખોધેલું છે. 

. ઈ118 80000૦ દ્ર], ૪૦ 1110 ૦1૪1150611 00 11૫૦, 
10 1008 101109 દ 110 11૪111 10 વં, 

પ્ર 081386 1001 1110011 00 4દૃં8૦ 10 8119 111381. 


૧૮૪ કાવ્યની શક્તિ 
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શક્તિ કે *ત્તખ0૭ની આવી નિઃસ્વાર્થ કીડાથી યુવાવસ્થામાં 
જાઈ અદ્ભુત નિદીષ આનંદ અનુભવાય છે. બન્ધુએ, તમારા એવા 
આનંદમાં તમે મતે આજે નિમન્ત્રી સહભાગી કયો છે તેને માટે હું 
તમારે અત્યન્ત આભારી થયે! છું. તમને આજે ખેલતા જેઈ મતે 
મારા વિધાર્થી જવનના દિવસે! સાંભરે છે અતે સાંભરતાં ખોલાઈ 
જવાય છેઃ ન 


તેજિસતો થિવણા મવા: 
અષાઢ ૧૯૮૨ 


૧, અમારા તે દિને! ગયા. 


લોકસાહિત્ય વિશે કંઈક * 


શ્રીયુત મેધાણીની સંત્રહેલી વાતાએ। સંબંધી આવે। મત ધણી 
જગાએ ચર્ચાય છે માટે આ ચર્ચાપત્ર લીધું છે. લેખકે ભાષા વધારે 
ષડતી સખ્ત વાપરી છે. એક જગાએ તો ભાષા એટલી અશ્લીલ 
હતી કૈ અમારે તે વાકય કાઢી નાંખવું પડયું છે. છતાં એમાં લેક- 
સાહિત્ય તરફ અમુક ભૃત્તિનું કથન છે એટલે એ સ્વીકારી, લે।ક- 
સાહિત્ય તરફ દણિ કેવી હેવી જઇએ તે સંબંધી અમારા વિચારે 
લખવાની અમે અહીં તક લઈ એ છીએ. 


લોકસાહિત્ય કહીએ છીએ તેને અથે તે શિષ્ટ સાહિત્ય જેવું શુદ્ધ 
સાહિત્ય છે એમ નથી. તેમાં ઘણીખરી તો સાહિત્યની સામમ્રી છે. બીજાં 
સારું નામ નહિ જડવાથી જેને મધ્યકાલીન માનસ કહીએ તેનું તેમાં 
પ્રતિબિંબ છે. ગુજરાતમાં અને કાઠિયાવાડમાં એ માનસ કેવું હતું 
તે ઇતિહાસદાજએ જણુવું જેઈ એ જ. ઇતિહાસ એટલે માત્ર રાન્યોની 
ઉથલપાથલ નહિ પણુ તત્કાલીન સમાજનું માનસ, સામાજિક રિવાજે, 
સામાજિક રસકત્તિ ધ્ત્યાદિ પણુ ખરૂં. ઇતિહાસદણ્િએ ખરાખ હોય તેને 
પણુ જોઈ: શકાય. ઈગ્્ડની પાર્લામેન્ટને દારૂથી ઉડાડી મૂકવાનું કાવત્રે 
થયું હતું તે ઈ તિહાસમાં નોંધી શકાય. પણુ એ યાદ રાખવું નેપ્એ 
કે જેમ કેકસાહિત્ તે સાહિત્ય નથી પણુ સાહિત્યતી સામપ્રી છે, 
તેમ લોકસાહિત્ય શુદ્ધ ઈ તિહાસ પણુ નથી, ઇતિહાસની સામમ્રી છે. 
એ ખરી રીતેતો માત્ર માનસનું જ પ્રતિળિખ આપે છે. આવું 
સાહિત્ય જો એતિહાસિક અને કાવ્યની મિશ્ર દષ્ટિએ નેવાય તો 
તેમાંની જીગુપ્સાકારક કૈ બીભત્સ કૈ અશ્લીલ વાતોને પણુ સાંભ- 
ળનાર કે વાંચનાર તટસ્થ રહી વાસ્તવિક્તાતી દાંણએ વિચાર કરી 
શકે. શ્રીયુત મેઘાણીએ નૂની વાતો કણેનારની ભાષા વાપરી છે તેથી 
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* શ્રી સેધાણીની રસધાર વિરે આવેલા ચર્ચાપત્ર નીચે લખેલું. 
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આ । જૈતિહાસિક દરને કંઈક મદદ પણુ મળે છે. કાઠિયાવ યાવાડના સ 
ભાવમાં રહેલા ચુણુદોષ અને બલાબલનેો આથી નિકટ પરિચય થ 
છે. એ વાતોથી જુગુપ્સા થતી હેય-અને કેટલીકમાં થાય છે- 
તેતો અથે એ જ કે એ સમયમાં આપણા દેશનું માનસ આવું ૬: 
અથવા આવા માનમવાળાં માણુસે। આપણે ત્યાં હતાં એ આપણે “નણ 


અયારતો વાચકવગ આ વાર્તામાં જે રસ લે છે તેથી પોતા 
ખીભત્સ કૈ સ્થૂલ કામવાસના પોષે છે એમ અમે માનતા નથી. ધપ 
તો, અત્યારસુધી અણુસમજમાં દુર્લક્ષ કરેલી, આ જૂતી પણુ તેમ 
માટે નવી વાર્તાશેલીના મોહથી આકર્ષાય છે. એ નવીનતા એદદ 
થશે તે સાથે તેમનું આકર્ષણુ આછું થશે. ધણા, આજસુધી દે? 
વસ્તુઓને આદરથી નેવી જેઈ એ એવા ત્તાત કે અન્તાત પૃત્રિ 
રસથી આ વાર્તાઓ સાંભળે છે અને વાંચે છે. એ પણુ સમય જ/ 
બંધ થશે. આનું ખરું અનિષ્ટ પરિણુ।મ કયારે આવે ફે વાંચનાર અં 
ઇતિહાસપૂન્નથી આતે જ પ્રાચીન સંસ્કૃતિ માની બેસે અને આ : 
માનસ દેશમાં પાછું આણુવું જેઈએ એમ માની ખેસે તે. પ! 
અત્યારની પરિસ્થિતિ આ વાર્તાકાલથી એટલી બધી ભિન્ન છે કે એ 
થવાનો સંભવ અમતે લાગતો નથી. 


આ વાર્તાએ અતિહાસિક દદ્િએ, જૂની ભાષાની દષ્ટિએ સંકર 
હાવી જેઈ એ, અને એ દષ્ટિએ નેનારને માટે આ સાહિત્ય હમે 
ઉપયોગી રહેશે. આવા સંમ્રહથી ભવિષ્યનું વાર્તાસાહિત્ય વધારે વાસ્ત 
વિકતાના રંગવાળું બનશે. વળી ભૂતકાળના માનસના પરિચય 
વતેમાનમાં તેને યોગ્ય દિશાએ વાળવાની ફૂ'ચીએ। પણુ જડશે. ખી” 
દેશોમાં એ કામ થયું છે અને આપણે ત્યાં શ્રી મેધાણીએ એવું કા 
કરીને સાહિત્યતી સેવા કરી છે. સમાજમાં આ જૂતા સાહિત્યની ર 
ઉત્પન્ન થઈ છે તે સારું થયું છે. પણુ આ વાર્તાએ સંમ્રહાઈ ર૯ 
પછી સામાન્ય વાચટવગેતે માટે તેમાંથી પર્સદગી થવી જેઈ એ, અ 


ભોક્સાહિત્ય વિશે ક'ઈકે ૧૮૭* 
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આખા સંમ્રહનું, ઇતિહાસ અતે જૂની ભાષાના અભ્યાસતે ઉપકારક 
થાય એવું ્સપાદન થવું જેઈએ એટલું આમાંથી નિષ્પન્ન થાય છે. 
એ કામ ગમે ત્યારે થાય «પણુ તે પહેલાં એ નાશ થતું જતું સાહિત્ય 


સંત્રહાઈ જવું તે જનેઈ એ જ. 
અષાડ ૧૯૮૪ 


ગરખામાં હોંચ 


ગુજરાતમાં ખેડાથી પાણી ભરવાને! રિવાજ છે તેનાં આપણાં 
સ્રીગીતો, સ્ીનૃત્યોમાં પુષ્કળ ઉપમોગ થયે! છે. ખેડાથી પાણી 
ભરવાને! શ્વાજ મહારાષ્ટ્રમાં નથી. મહારાષ્ટ્રી સ્્રીઓ માયા પ૨ 
ખેડું ન રાખી શકે કારણુ કે તેઓ માથુ ખુલ્લું રાખે છે. તેમને 
નજીકથી પાણી લાવવાનું હેય છે. તે તરફ પાણી ગુજરાત જેટલું 
ઊંડું પણુ નહિ, એટબ્ે કેડ ઉપર્‌ ઘડો લઈ તેએ પાણી ભરે છે. 
ગુજરાતમાં બેડાથી પાણી ભરવું પડે છે. કૂવાકાંડો, નદીનો ધાટ, 
વગેરે ગુજરાતના જીવનનાં સુંદરમાં સુંદર્‌ દસ્યેો છે. કલાએ આ 
વસ્તુને ત્યાંથી ઉપાડી લીધી અને ધડે કે ગાગર હાથમાં રાખી તેના 
ચલનવલનનાં સંઘનૃત્યો યોજ્યા. આમાં ધાતુનાં વાસણા જ જેઈ એ, 
જેથી આંગળાએ વીંટી કે વેઢ પહેરી તેનાથી તાલ આપી શકાય. 
કાચા માટીના ગરબા હાથમાં ફેરવવા એ ભૂલ છે. માટીના ગરખા 
તો અંદર કોડિયામાં દીવો પ્રગટી રાખવાના જ છે. એમાં જ 
એ ચમત્કારક દેખાય છે. દિવસે એવા ગરબા નકામા! રાત્રે 
આવા ગરબઆમાં તેનાં કાણાંમાંથી દીવો દેખાય એ જ ચમત્કાર 
છે. બાકી હીં'ચમાં તો ધાતુનાં વાસણો જ વપરાય. ખેોાઘરણું, ઘડે, 
ગાગર. અને છાંડા સુદ્ધાં જેયા છે. આપણી કન્યાશાળામાં નાના 
નાના લે।ઢટા લઈ ને ફેરવે છે તે પણુ ભૂલ છે. લટો બહું નાને 
દેખાય છે, તેની ગતિમાં ગૌરવ નથી, ખે હાથમાં તે લઈ જ શકાતો 
નથી; અર્થાત્‌ નાતે જ્લેટો ખે હાથમાં પકડવે। એ દેખીતું અસત્ય છે, 
ખે હાથે પકડવે। પડે એવું એતું કદ નથી, એટલે। એમાં ભાર નથી. 
વળી શરીરના પ્રમાણુમાં તે ઘણા નાને! દેખાય છે, તેને પકડતાં 
હાથના પૂણુ। થાય છે તે પણુ સુંદર દેખાતા નથી, માથે મૂકતાં તે 
પોતાની મેળે રહી શકે એટક્ષો તેમાં ભાર નથી, તેતે એક હાથે 
શાખવે। પડે છે, જેમાં ચમત્કાર નથી. કલાના પ્રચલિત રૂપમાં 


ગરબામાં હીંચ ૧૮૯ 
ફરફાર કરવા “પહેલાં બહુ ઝીણુવટથી આપણા નવા ફેરફારની અસરે 
તપાસવી જ્નેઈ એ. 

એક જગાએ ગરા નેતાં મારા મિત્રે કહ્યું: “એક અંગ્રેજ 
પ્રોફેસરે કહેલું કે આપણી સ્ત્રીઓની ચાલમાં જે લાલિત્ય છે તે 
આપણુ પાણી ભરવાના ર્વાજને લીધે આવેલું છે.” * એ શકય છે. 
એ સાચું હોય તો આ નળના જમાનામાં આપણે તેને કેઈ બીશ્ન 
રૂપમાં ફરી દાખલ કરવું ભ્નેઈ એ. 


* આ મતનું સમથેન એક જગાથી મળી આવતાં તેનું અવતરણ 
આપું છું. સીનેમાની નટીઓ શરીરસ્વાથ્યને માટે ફરવા ન્ય છે તે 
પ્રકરણુમાં લખેલું છે કેઃ 
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અર્થાત્‌ આમાં દર્શાવેલ નદી ગતિના લાલિત્ય માટે માથાપર થાળી નેવું 
અદ્દર રાખીને ચાલવાના અભ્યાસ ડરે છે. 


મુંબઈમાં નવરાતરના ઉત્સવને 


મુંબધમાં છૂટોછવાયે। રહેલો! આપણે! ગુજરાતી સમાજ નવરા- 
તરતા ઉત્સવો! ઊજવે છે તે ધણું રાજી થવા જેવું છે. આવા ઉત્સવે 
.એ આપણા પ્રાંતના સંસ્કારો સાચવી રાખવાતા, એવા સંસ્કારોને 
'શુદ્દ કરી વિકસાવવાના, હળવામળવાના, અને ભ્રાતૃભાવ ખીલવવાના 
'પ્રર્સગો! છે. હંમેશાં મોટાં શહેરો અને ખાસ કરી મુંબઈ નેવાં મોટાં 
બંદરેમાં પ્રાંતના સંસ્કારો ભૂ'સી નાખવાનું ધણું ગૂઢ અને પ્રબળ 
વલણુ હેય છે. તેની સામે આપણુ સંસ્કારોને ટકાવી રાખવાને આવા 
ઉત્સવોમાં મળવું તે બહુ સ્વાભાવિક ઉપાય છે. આ બાબતમાં ગુજ- 
રાતીએ ખીજ પ્રાંતની સરખામણીએ પછાત રહ્યા છે એમ ગણુવું 
જોધ એ, આપણા દક્ષિણી ભાઈએ મહારાષ્ટ્ર બહાર ન્યાં ન્યાં 
હિંદમાં વસેલા છે ત્યાં પોતાના સમાજો અતે મંડળીએઓતે નિય- 
મિત રૂપ આપે છે, ભેળા થઈ ને ઉત્સવો! ઊજવે છે, પોતાના પ્રાંતની 
૬૪ પ્રસિહ્ વ્યક્તિ આવી ચડતાં તેતે સમાજમાં મળે છે, તેતી સાથે 
વાતચીત કરે છે, તેતી પાસે ભાષણુ। અપાવે છે, દેશમાં થતાં નાટકે! 
કરે છે, અને એ રીતે પોતાના પ્રાંતની પ્રગતિકારક હીલચાલ્રોના 
પરિચયમાં રહે છે. અપણુ। ગુજરાતી સમાજ આવું કાંઈ કરી 
શકતે! નથી. દક્ષિણી ભાઈ એ નેવાં નિયમિત સમાજે, મંડળીઓ, 
સમિતિએ, સંસ્થાએ, એક મતે અને હેતુએ આપણે ચંલાવી શકતા 
નથી. આપણા જીવનમાં આ એક ઘણી મોટી ખામી છે. આવા 
ઉત્સવોને, એતી ખામી પૃરવાતા અતે મંસ્કારી સમાજજીવન વિક- 
સાવવાતા પ્રસંગે! તરીકૈ આપણે ઉપયોગ કરવે। જાદુ એ. 

મુંબઈતા નવરાતરના ઉત્સવોમાં ગરબા, નૃત્ય, રાસડા વગેરેના 
કાયેક્રમ રાખવામાં આવે છે એ આવકારયોગ્ય છે. પણુ આપણો 
શ્રોતાવગ આવા કાયેકમે। માટે યોગ્ય રીતે કેળવાયેલે માલૂમ પડતે 
નથી. નવ દિવસે।ના લાંબા ઉત્સવમાં કં કંઈ નવીનતા લાવવી 
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જેઈએ એવા વિચારથી તેના વ્યવસ્થાપકો અવારનવાર વક્તાઓનાં 
ભાષણે ગોઠવે છે. પણુ હજ શ્રોતાવગે ભાષણુ।માં રસ લઈ શકતો 
નથી, એટલું જ નહિ પણુ હાજર રહીને શાંતિ સાચવવા જેટલી અતે 
એ ન ખતે તો ગેરહાજર રહેવા જેટલી વ્યવસ્થા રાખી શકતો નથી, 
આપણુ બધા હિંદુએની આ એક મેરી ખોડ છે. રાજકીય, સામા- 
જિક કેૈગમે તેવા મેળાવડામાં પણુ જણે કેઈ ને ઘેરે વરો હોય કે 
મો(ી નાતતી જમણુવાર હોય એવી ધમાલ મચી રહે છે. નહિ 
કામની વ્યવસ્થા, નહિ કામ કરનારની ચોકસાઈ, કે નહિ શ્રોતાવગેમાં 
શિસ્ત કે નિયમન કે વ્યવસ્થા. આ કરતાં તો ભાષણુ ન જ રાખવાં 
અને માત્ર આનંદના કાર્યક્રમો ગોઠવવા એ સારૂં છે. માણુસે। માત્ર 
જોવા જ આવતા હેય તો તેમના પર ભાષણુ। લાદવાને। કંઈ અથે નથી. 
જવનમાં કેવળ મજ, આનંદને પણુ સ્થાન છે અને સમૂહમાં 
આનંદના કાયેક્રમાો યોજી શકીએ એ પણુ ૬ણ છે. પણુ આવા 
પ્રસંગોમાં એ આનંદ શુદ્ધ સંસ્કારી હેય તેતી ધણી જ સંભાળ રાખવી 
જેઈ એ. એક વ્યક્તિ કે એક કુટુંબ પોતાની મરજીમાં આવે તેવી 
રીતે ઉત્સવ ભોગવે, પણુ સમાજના ઉત્સવે। તો ઉચ્ચ ફલાના અને ! 
ઉત્તમ સંસ્કાર પોષનારા જ થવા જેઈ એ. 
અત્યારે આપણા જવનમાં મોટા ફેરફાર થવા માંડયા છે. જૂની 
ધર્મભાવના જતી જાય છે. એ સંબંધી કંઈ કહેવું મારે અહીં પ્રસ્‍તુત 
નથી. જૂની ધર્મક્યામાં રહેલા કલાના અંશને આપણે સામાજિક 
સ્વરૂપ આપીએ અને તેને ઉત્સવોનું મષ્યબિન્દુ બનાવીએ તેમાં કશું 
ખોડું નથી. વળી કલાનાં જૂનાં સ્વરૂષાને વિકસાવીએ તેમાં કશું ખોટું 
નથી. ઊલડું એ આવસ્યક છે. પણુ કલાના સ્વરૂપતે વિકસાવવા માટે 
કલા સાથે જે તન્મયતા હોવી જેઈ એ, કડલાભક્તિ હોવી ન્નેઇએ તે 
ધણા થોડામાં છે. પરિણામે કલામાં આપણું સાચો ફેરફાર કરવાને 
ખદલેે ગમે તેવા ફેરફારો કરીએ છીએ, અને સામાન્ય લેકેોતી વાહ- 
વાહ મળી એટલે એ ફેરફારતે સાચી દિશાને। ફરેરદાર માતીએ છીએ. 


૧૯૨ પી કાવ્યની શક્તિ 


એટલે આવા સવમાં ઉગત કલાના રકાર જયાને ને 
લોકપ્રિયતા મેળવવાને! જ પ્રયત્ન કરીએ છીએ. લેકપ્રિયતા મળે તૉ 
ખોટી નથી. સાચી કલાકૃતિએ। લોકપ્રિય થાય તેમાં સમાજતી ઉન્નતિ 
થાય છે. પણુ જ્યારે કંઈ પણુ વસ્તુ માત્ર લ્ોકપ્રિયતા માટે થાય છે 
ત્યારે તેનામાં સત્ત્વ રહેતું નથી. તેવી વસ્તુ ભાગ્યે જ કલા બને છે. 


મુંબઈના ઉત્સવે।માં મને જે સૌથી વધારે વાંધાભરેલું લાગ્યું તે 
આ હતું. આપણા ઉત્સવોમાં વેવિષ્ય આણુવા માટે આપણે નૃત્ય, 
અભિનય વગેરે દાખલ કરીએ છીએ. પણુ આ નૃત્યો અતે અભિનય- 
પ્રયોગો ચાલુ નાટક અને સિનેમામાંથી અનુકરણુ કરીને જ 
મેળવેલાં હોય છે. સમાજને કેળવવાને બદલે આપણે તેની ખુશામત 
કરીએ છીએ. સાચું ઉત્તમ પ્રકારનું નૃત્ય, સંગીત કૈ અભિનય ન 
આપી શકીએ તો એવા કાર્યકમો ન રાખવા તે ખહેતર છે; 
પણુ ખોટી વસ્તુ આપી વાહવાહ મેળવવી એ સારં નથી. 
પરંપરાથી ચાલતી આવેલી ગરખી, હી'ચ વગેરેમાં પણુ આપણે 
જે ફેરફાર કરીએ છીએ તે પણુ કલાની દણ્તિએ સાચા હોતા નથી. 
આ સંબંધી મૈ વારંવાર લખેલું છે, એટલે અહીં માત્ર એક જ 
દાખલેણ આપીશ. આપણે હીં'ચને માટે ધણીવાર જર્મન સિલ્વરના 
લોટા વાપરીએ છીએ. આ લેટાનેો આકાર જર્‌ા પણુ સુંદર્‌ નથી. 
અનેક સૈકાના અનુભવે સિહ્દ થયેલા આપણા ઘડા કે ગાગરને! 
આકાર જ સુંદર છે. ગાગરનેો આકાર્‌ સુંદરતાની દણિએ નકકી 
થયેલે। છે. લેોટાનતે! આકાર માત્ર ધડવાનતી અનુકૂળતાએ નક્કી ચયે। 
છે. હી'ચનાં ગીતોમાં ગાગરતે જ ઉલ્લેખ આવે છે. ગાગરતને ખે 
હાથે ઝાલતાં હાથને જે વળાંકદાર આકાર થાય છે તે જ સુંદર છે, 
લેટ બે હાથે ઝાલતાં થતી આકૃતિ સુંદર નથી, એટલું જ નહિ, 
અથેહીન છે; કારણુ કૈ ખે હાથે ઝાલવો। પડે એટલ લે।ટામાં ભાર જ 
નથી. કલામાં સૂક્ષ્મરૂપે હમેશાં સત્ય રહેલું છે. લેટ ખે હાથે ઝાલવે। 
એ અસત્ય છે, અતે માટે તેમાં કલા નથી. હીંચ વગેરેનાં ગીતો 
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પણુ આપણે ઘણીવાર આમાં પસંદ કરીએ છીએ. ગરબો એ જેમ 
મુખ્યત્વે કાવ્ય નથી, તેમ સુખ્યત્વે સંગીત પણુ નથી, એ મુખ્યત્વે 
સંધરૃત્ય છે. એટલ્ે તેમાં સંગીતને પ્રાધાન્ય અપાવું ન જેઈ એ. 
આપણે સંગીતને પ્રાધાન્ય આપતાં નૃત્યને મોળું, મંદ અને ચમત્કાર- 
[વિનાનું કરી મૂછીએ છીએ. કદાચ એમ પણુ હોય કે સાચા હીંચનૃત્યને 
“માટે જે કસાયેલું શરીર્‌ જોઈ એ તે આપણી પાસે ન હોવાથી, 
આપણે નૃત્યની ગતિ ધીમી કરી સંગીતને વધારે સ્થાન આપતાં 
હોઈ એ. સંગીતને લાવવું જ હોય તો લાવે, પણુ શરીરની નિર્બળ- 
તાને લીધે તે લાવવું પડે એ અનિણ છે. ગરખા,' હીંચ વગેરે માટે 
ઘણું કસાયેલું સુદઢ શરીર ભ્વેઈએ એ તો આપણા ધ્યાન બહાર 
જ રહી ગયું છે. મૈ સાંભળ્યું છે, અને દું એ માનું છું કે આપણી 
સ્્રીઓની ગતિનું લાલિત્ય પાણી ભરવાના ર્વાજને આભારી 

એ [રવાજ જતો રહેતાં તેને સાચવી રાખવાનું ખરું સાધન આપણું 
' હીંચરૃત્ય જ છે. અને બેદરકારીથી કે નવીનપણુા।ના ખોટા અભિ- 
માનથી તે ખોઈ દેવું મને કેઈ રીતે સારું લાગતું નથી. 


નવરાતરના ઉત્સવોમાં આપણે મર્દાનગીના પ્રયોગોથી પણુ 
વૈવિષ્ય લાવી શકીએ. નવરાતરને પછીનો દિવસ દશેરા છે, અને 
દશેરા મર્દાનગી ને પુસ્ષાતન બતાવવાનું પવ છે, સાહસ અને 
પરાક્રમનું પવે છે. તે દિવિસે આપણુ। રાજાઓ સીમોલ્લંધન કરતા. 
સીમો।લ્લંધત એ વિજયપ્રસ્થાનનું પ્રતીક છે, એટલે આવા ઉત્સવોમાં 
મર્દાનગીના પ્રયોગોને સ્વાભાવિક સ્થાન હોવું જેઈ એ. તેને બદલે 
આપણે આ ઉત્સવોતે કૃષ્ણુરાધાના હલફા શૈંગારથી રસિક કરવાને 
પ્રયત્ત કરીએ તે જેતાં શરમ આવવી જેઈ એ. ડૃષ્ણુના આખા 
લાંબા જીવનમાં ગોાપીએ સાથે તેણું રાસક્રીડા કરી હોય તો તે 
કિશે।ર વયનાં ૧૧-૧૨ વરસ સુધીમાં જ. તે પછીનું તેનું આખું જવન 
હિંદના રાજકીય ક્ષેત્રમાં જ ગયું છે. તેણુ મલ્લકસ્તી કરી છે, કંસને * 
કુસ્તીમાં માર્યો છે, આખા હિદમાં દોડાદોડ કરી છે, ચડતોપડતી પ્રમાણે 

૧૩ 
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નાસભાગ કરી છે કમો, ઉયલાવ્યાં છે, રનવે! સ સ્થાપ્યાં છે. કા 
રાતમાં તે તેણે મહાભારત યુદ્ધનું પૂવેદશેન કર્યું છે. તે આખુ જીવન 
ભૂલી જઇ આંપણે માત્ર તેના ગોપીએ। સાથેના પ્રસંગોને હીન ફ્ઞંગાર- 
ચેષ્ટાના બતાવી નિરૂપીએ એ આપણી જ હીનતા અને પામરતા 
બતાવે છે. હું માનું છું કે આપણે બીજ પ્રગતિ ન કરી શકીએ તો 
આટલું તો જરૂર કરવું જોધ એ કે કુષ્ણુને આવે! ન નિરૂપવે। જોઈ એ. 


અને નવરાતરના આવા પ્રસંગોને આપણે વધારે સામાજિક રૂપ 
ન આપી શકીએ ? નવરાતરમાં આપણે_ ઊંચી વણો સારાં કપડાં ને 
ઘરેણાં પહેરી ગરબા વગેરે કરીએ તો તે સાથે આપણી ગરીખ ને 
છુલકી ગણાતી વણીની બહેનોને આપણા ઉત્સવે।માં આમન્ત્રણુ આપી 
તેમની સાથે ભળીએ નહિ? કદાચ તેમનામાં કલાનાં કેટલાંક સાચાં 
સ્વરૂપા હજી સચવાઇ રહેલાં મળી આવે, ન્નેકે મને મુંબઈની આવી 
ખહેનોના ગરખા, હીંચ વગેરેનો પરિચિય નથી. કદાચ તેએ વધારે 
ભણુલી અને ઊંચી ગણાતી બહેતોના અનુકરણુમાં પડી ગઈ હેય ! 
પણુ તેથી ખીજુ કાંધ નહિ થાય તો આપણા સમાજને અંદર અંદર્‌ 
મળવાનો પ્રસંગ તો! મળશે 2% 
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% મૂળ લખ્યું શગિનીસમાજ પત્રિકાના દિવાળી અંક માટેન 


પદયશંકરનું નૃત્ય 
પ્રિય ભાઈ શ્રી; 


તમારે! કાગળ મળ્યો, પણુ એ તમારા બધા વિદ્દત્તાભરયો 
પ્રશ્નોનો જવાખ આપવાતે હું બંધાયો નથી, જેકે વિઠ્ત્તાનો ઘણે 
મોટા ભાગ મને આપવાતી તમે લાલચ બતાવી છે. તમે પત્ર લખ્યો 
ત્યારે જનણુતા હતા કે તમારે પત્ર છપાવાતે છે, દં જે લખું છું 
તે પણુ છપાવાને। છે, વાંચતારા પણુ જણુતા જ હશે કે લખાયે 
ત્યારથી તમારો પત્ર છપાવા નિર્માયો હતો, છતાં તમે જ્યારે તમારા 
વક્તવ્યતે પત્રરૂપ જ આપ્યું છે, અને ઠું પણુ પત્રરૂપેજ જવાબ 
આપું છું ત્યારે, પત્ર લખનારના બધા હકો મને મળી જય છે. 
જેના ઉપર્‌ પત્ર આવ્યે! હોય તેણે જવાબ આપવે। જ જે એ, એ 
અંગ્રેજ વિવેક હશે, પણુ ગુજરાતી ભાઈ ઓમાં હજી એવે। વિવેક 
નથી પેસી ગયે, એવે! મૉંધે! વિવેક પેસી જય એવાં ચિહ્દો મને 
દેખાતાં તથી, અને હું પોતે એટલા પૈસા ટપાલમાં ખરચવા પસંદ 
કરતો નથી. તમે શરૂ કરેલ પત્રવ્યવહારમાં હૈં મોડો મોડો પણુ 
જેડાઉં ખું તેનું મુખ્ય કાર્ણુ એ છે કે તેમાં તમે કે મેં કોઈએ 
રપાલતું ખર્ચ કયું નથી. 

એટલે પ્રથમ તો તમારા પત્રની માત્ર પહોંચ લખીને કામ 
«યાં જ પતાવી દેવું, અને મૂ'ગે મોઢે તમે આરેપેલ બધી વિદ્ત્તા 
સ્વીકારી લેવી એવી જ ઇચ્છા થયેલી. તેમ કરવાનું કારણુ એ ન 
હોઈ શકે કે અપૂણું અભ્યાસને લીધે દું લખું તહિ, એ તો તમે જ 
જણાવેલું છે; નહિતર પણુ હું વિવેચતમાં સાહસ કરવાના પક્ષને છું. 
પૃણુ ન લખવાનું કારણુ એ છે કે નૃત્ય સંગંધી એકદમ આવેલા 
ખધા વિચારોની પૂરી તુલના હું કરી શકતો નથી, મારા બધા 


-કકઆબ્ન્જન--ક૦- 
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#ઝ લેખ એક પત્રના ઉત્તર રૂપે લખેલે। છે. 
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વિચારોને! હ સમન્વય થયે નથી, એટલે હ હુ લખી ર શકુ એમ 
અને ન જ લખવું એમ પ્રથમ તો વિચાર કરેલે!. 


પણુ હમણાં એક જગાએ સ્રીનાચ ગણાતો એક નાચ ૦ 
અને મારા મન પાછળ ઉદયશૈકરના નૃત્યના સંસ્કારો હતા તેથી 
નનેઈ મને એટલી જીગુપ્સા થઈ કે આ કાગળ લખવા હું પ્રેઃ 
આપણા નાચનારા કે નાચનારી કોણુ જણે કયાંથી આવે! ખ 
નાચ શીખી લાવે છે ! તેમાં પણુ સ્ત્રીવેષમાં નાચનાર કમર ઘુમા 
છાતી ધુમાવે છે, કંઈ પણુ અથે વિના આંખે। ત્રાંસી કરે છે, 
ઘણા જ ન્નેર્થી માથું આખું ઊંચું નીચું કરે છે, ત્યારે તો 
એમ થાય છે કે આ નાચને ફોજદારી ગુનો ગણુવો જેઈ એ. ! 
અને પ્રતિક્તિ ધંધાદાર નાચનારીમાં એ અંગોની ગતિઓ મેં અ 
જુગુપ્સાકારક નનેઈ નથી. એમાં અશ્લીલ સૂચન છે એટલું જ 
પણુ એ આકાર, એ રેખાઓ ધણી જ ખેડોળ લાગે છે. આ 
લેકકા આ તે પશ્ચિમમાંથી શીખી લાવ્યા છે કે આપણા જૂના ન 
જ્રોઈ અંગતે બમાડીને આમ કરે છે તે મને સમજાતું નથી. હું 
છં દરેક પ્રેહ્નકને આ કદરૂપું લાગતું જ હરે, પણુ શરમાશર 
ભરમાભરમી કોઈ બોલતું નથી. મને થયું કે ઉદયશેકરનું નૃત્ય અ 
માણસો! જુએ તો તેમની આ વૃત્તિ જરૂર શુહ્ટ થાય અને 
આવા નાચે તો તેએ જેઈ ને ન જ નભાવી લે 


એટ્લે હું આ પત્રમાં મારા મન પર્‌ ઉદયશંકરના નૃત્યન 
સંસ્કારે પડયા તેને ભાષામાં મૂકીશ. તેમાં તમારા પ્રશ્નોનો 
પણુ જવાબ આપવા પ્રયત્ન નહિ જ કેરું, પછી એની મેળે ૦ 
આવતા હોય તો ભલે આવે. જ્યારે આપણે બન્ને કાગળોના . 
જ લખીએ છીએ ત્યારે તમે જરા એમ જ માતી લેન્ને ને કે ત 
કાગળ આવ્યા પહેલાં જ મૈ આ ફાગળ લખી નાખેલે1. * 
બન્ને સંકેત વિના જ એકખીજને એક સાથે પત્ર લખવા ધ્રેર 
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એ તે વધારે સારું ને ! અતે વાંચનારા તો એટલા બધા ભલા છે 
“8 તેમતે વાંચવું હશે તો ગમે તેટલાં બનાવટી મંતવ્યો! માતી લેશે. 

મારું પ્રથમ વકતવ્ય એ કે ઉદયશેકરનું નૃત્ય હિદનું જ વાતા- 
'વરણુ પેદા કરે છે. અંગ્રેજ નાચો! સાથે આતી સરખામણી કરી 
શકાય એમ હું માનતો નથી. તેના પહેરવેષની છટા બધી હિંદની જ 
હતી, તેમ જ તેનો અંગમરેડ, અંગવિન્યાસ, કરમુદ્રા, પગને! તાલ, 
&મકે, એ સર્વે હિદનાં જ હતાં. તેના નાચના વિષયો! હિદના 
જવનના હતા અને તેના ભાવે।ના નિરૂપણુની પહતિ પણુ હિંદની જ 
લાગતી હતી. માત્ર મને 1281100 0૦ 1106 િંપા1101 જેમાં 
-એક અર્સસ્કૃત જતિના વ્યાધનતેો નાચ આવતો હતો તેનો તાલ 
પરદેશી લાગેલે!, તેના અભિનય પણુ કંધક અંશે મને પર્દેશી- 
વિલાયતી લાગેલો, જેકે બહુ જ વેગ અને બલને લીધે એ નાચે 
બ્રેહ્રકાનાં મન ઉપર્‌ ધણી અસર કરી હતી, અને ખ્ોક્ષકોની તાળી- 
એના ગડગડાટને લીધે તે એક જ નાચમાં “વનન્‍્સમે।ર' આપવું પડયું 
હતું. બીજે દિવસે “યુદ્ધયાત્રા'ના નાચમાં પણુ લોકોએ “વન્સમેર' ઘણે 
શોરબકોર કરીને માગ્યું હતું. સામાન્ય રીતે લોકે તાળી પાડે ત્યારે 
આ નૃત્યમંડળીનો શિવાજ વિંગમાંથી પાછાં આવી ખે હાથ ન્નેડી 
પ્રણામ કરવાનો છે. એ મતે બહુ ગમે છે. ઉદયશંકર અને મે. શિંકી 
બન્ને સરસ રીતે ઝૂકી ઝૂકીને ફરતી અંજલિ કરી પ્રણામ કરતાં 
હતાં. કેટલીક વાર તો 'આ હર્ષ અને આદરમાં તમારો પણુ ભાગ 
છે' એમ સૃચવવા ઉદયશેકર નાચના તેના સહકારી વાઘ વાગડનારાને 
પણુ પ્રણામ કરતા. કેઈ વાર નાચ કરનારા અતે બજવતારા બધા 
ઊભા થઈ પ્રણામ કરતા. એ દશ્ય મતે સુંદર લાગતું; પણુ યુદ્ધ- 
યાત્રાના નાચ પછી જ્યારે આ બધું કર્યા છતાં પણુ શેોરબકેર 
એછે ન થયે! ત્યારે ઉદયશેકરે આગળ આવી કશું: “હં તમને ખુશ 
કરવા ગમે તેટલી વાર નાચ કરી બતાવવા તેયાર છું. પણુ હજ 
અમારે ખીજવાર નાચ કરવાને છે. (દરરોજ ૬ થી ૮ અતે ૧૦થી 


૧૯૮ . કાવ્યની શક્તિ 
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૧૨ એમ ખે વાર એક જ કાર્યક્રમ ભજવાતે), અને ગરમી અસલું 
છે.” મુંબઈ ને પ્રેક્ષકવગે એટલે! ડાલો કે તરત શાન્ત થઈ ગયે. 
પણુ આ વનન્‍્સમેરની પ્રથા હજી આપણે કયાં સુધી ચલાવ્યા કરીશું ? 
એ ગ્રેથા તેના શખ્દો ન્નેતાં તો આપણે અંગ્રેજમાંથી શાપ્યા હોઈ એ 
એમ લાગે છે; પણુ અંગ્રેજસમાજમાં તો હવે કદી “વન્સમેર્‌' 
થતું નથી, અને આપણું જ એ જંગલી રિવાજ ન્નળવી ૨હ્રા 
છીએ. અતુકર્‌ણુ કરનાર સમાજ હમેશાં ખરાબ વસ્તુનું અનુકરણુ 
કરે છે, અને તેને સુધારી કે તેનાથી પર જઈ શકતે નથી. 

આ ખે નાચોમાં “વન્સમે[ર' થયા તેતો અથે એવે। નથી કે એ 
નાચો! ખીજ કરતાં વધારે સારા હતા. પણુ જેમ નાટકમાં જે ગાયન 
ગ્રેક્ષકવ્ગ સહેલાઇથી સમજ શકે છે, તે સૌથી વધારે લ્વેકપ્રિય બને 
છે; તેમ આ નાચના હાવભાવ (ગુજરાતી અથેમાં) લોકોથી સહેલાઇથી 
સમજ શકાતા હતા તેથી તે એકદમ લેકપ્રિય બન્યો. તેતી ગતિ વેગ 
પ્રબલ હતાં એટલે પ્રેક્ષકો પણુ એકદમ નર્મદના શખ્દોમાં કહું તે 
“નેસ્સા'માં આવ્યા અને “ વન્‍્સમો[ર ' માગ્યું. 

મને એક વિચાર આવે છે. આવું વીરરસનું રૃત્ય જેવાથી 
પ્ર્નમાં ઉત્સાહ ન હોય તો ઉત્સાહ પ્રેરાય ખરે ? બધી કલાને માટે 
આ પ્રશ્ન છે. મતે દહાડે દિવસે વહેમ આવતે ન્ય છે કે માત્ર 
કલાથી બહુ ફેર ન પડે. જમીન ઉપર કૂદકો મારીએ ત્યારે હોઈએ 
તે કરતાં ક્ષણુક વધારે ઊંચા યધએ એટલે જ ફેર પડે ! જવનમાં 
જે ખરુ' અનુભવેલું હોય તે કલાથી ફરી શુદ્દતર રૂપમાં અનુભવી 
શકાય, પણુ ખરા એટલે વ્યાવહારિક અનુભવથી કેવલ નવે। જ 
અનુભવ કૅ બહું ઉન્નત અનુભવ ભાગ્યે જ અનુભવી શકાય. તેને 
માટે તો જીવનમાં જ અનુભવનાં દરે! ખુલ્લાં રાખવાં જેઈ એ. બીજ 
કલાનું તે ગમે તેમ હોય, પણુ નાટકની ઉત્પત્તિ તો એવી જ કહી છે, 
જ દેવોએ દાનવો ઉપર વિજય મેળવ્યો હતો તે વિજયને તેમને ફરી 
અનુભવ કરવે હતો માટે દેવોગ્એે દાનવો! ઉપરના વિજયનું નાટડૅ 


ક કરુ નૃત્ય ૧૯૯૪: 
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'વ્યું, એટલે કલા કદી પણુ “ખરા અનુભવની રુ ખરાજી નની? 
૪ સારે નહિ. વિચારી નેશે।. હું ધણા વખતથી આ વિચારું છું. 


બધા નાચોમાં સૌથી સુંદર્‌ નાચ તો ઉદયશકરનેો જ હતો. 
શરીર પણુ ખરે જ સુંદર્‌ છે, ધાટીલું છે, પાતળું છે, કસાયેલું 
વેગવાળી મો।ટી ગતિને માટે તેઢલું જ નાનાં સુકુમાર હલનચલન ' 
યોગ્ય છે. સુંદર સ્ત્રીનો આઢાર જેટલો સંસુખ તેટલે જ પીઠ 
થી પણુ સુંદર દેખાય છે. ઉદયશંકર પણુ સંસુખ અને પીઠં 
વે તરફથી સુંદર દેખાય છે. €દ્ર તરીકે નાચ કરતાં કે ખીન્ન 
વિક્ષેપના પ્રયોગો કરી બતાવતાં આપણે પુસ્ષના શરીરતી 
[તું સૌ'દર્ય તેનામાં પૂરેપૂ રુ' જેઈઈ શકીએ. કંઈ એકલી સ્ત્રી જ 
? નથી, પુરૃષ પણુ સુંદર છે. 

ઉદયશકરના ખે નાચે! મનમાં ઊંડી અસર્‌ કરે છે. એક 
।કૃષ્ણુનો, જેમાં મે. શિકી રાધા થાય છે, અને ખીજે શંકરના 
વનો જેમાં મે. શિંકી પાર્વતી થાય છે. શ્રી. ફનકલતા ગોરીની 
ચાય છે (એક મિત્ર તેને પૃથ્વીનું સ્વરૂપ માને છે ) અને 
( ગળસુર થાય છે. એ નાચમાં બજવેયાએ પણુ દેવોને! સ્વાંગ 
ઊ ખેસે છે અને ગનનસુરતો વધ થયા પછી એક જ્જ્ઞેક ખોલે છે. 

શાધાકૃષ્ણુના નાચમાં એક વાત બહુ જ સપણ તરી આવતી તે 
કે તેમાં ફંગાર્તું નહિ પણુ શુદ્ધ પ્રેમ, સૌન્દધે અતે અહ્દૈતનું 
।વરણુ પેદા થતું હતું. એ આખે। નાચ શુદ્દ આનંદ ઉત્પન્ન કરતો 
* રાધાકૃષ્ણુના નાચ સાથે આપણુતે વલ્લભી સંપ્રદાય અને તેની 
લહ્ષણા ભક્તિને નામે ચાલતો કેટલે।ક સ્થૂલ અને અરોચક 
[ર્‌ યાદ આવે છે, પણુ આ રાધાયૃષ્ણુના નાચમાં એક પણુ દેહ- 
સાનો સૂચક અભિનય નહેોતે।. રાધાકૃષ્ણુ સ્વતંત્ર ગોળ ફરીને 
| ભેગાં થતાં હતાં ત્યારે લાગતું હતું કે જણે દરેક પોતાના 
તમાં પોતાના જ ભાવથી ફ્રે છે, છતાં બન્નેનાં જવન એક જ 
માં છે, જાણુ બન્નેનાં જીવનવવુંલે। ભેગાં થયેલાં છે. મને લાગ્યું 


૧૦ ૦ કાવ્યની શક્તિ કે 
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ક શમાં નાચ પતિપત્ની નાચે તો તેમનો શુંગારભાવ શુહ્તર્‌ં અને' 
વધારે આનંદપ્રદ ખને. 


તાંડવના નાચમાં પ્રથમ મહાદેવ એક ઢાંકેલા સ્ટ્રલ નેવા 
કશા પર્‌ ષ્યાનસ્થ બેઠેલા હોય છે. ત્યાં ગોરી એક સખી સાથે તેમની 
પૂજા ઝરવા આવે છે. પૂન્ન વખતના ગોરીના નાચમાં મહાદેવ 
માટેતું ઓત્સુક્ય પ્રેમ અને આદર ત્રણેય દેખાય છે. એટલામાં 
ગજસુર આવે છે, તેનો દેખાંવ ભય કરતાં હાસ્ય વધારે ઉત્પન્ન ડરે 
છે, તે ગૌરી તરફ લેભાય છે. તેના નાચમાં હલકા પ્રકારની લાલસા' 
સ્પ દેખાય છે, અને તે વખતે ગૌરીના અભિનચેથી, એક તરફ 
મહાદેવના બલ ઉપરનો વિશ્વાસ, અને એ વિશ્વાસના ન્નેરે તે 
ગજસુર્ની તજના કરે છે તે, તેનો ગજાસુર તરફનો તિરસ્કાર, અને 
તે સાથે ગજસુરનો ભય, એ ગોરીના મનના ભાવે પ્રતીત થાય છે. 
ગૌરીની ત્રકજુ યાચનાથી મહાદેવ ધીમે ધીમે સમાધિમાંથી જગૃત 
થાય છે, અને ત્યારથી, ગજસુરનું જગલી નૃત્ય ચાલુ હોય છે છતાં, 
આખા રશ્યમાં પ્રેક્ષકતું ધ્યાન શકર ઉપર યૈેન્દ્રિત થાય છે. શંકર . 
જાગતા નય છે તે જણે કે સૃણ્તાં પંચમહાભૂતોમાં ક્ષોભ ઉત્પન્ન 
થતો હેય એવું લાગે છે. શેકરના એક સંકલ્પ માત્રથી, એક આંખના 
પલકારામાત્રથી સૃણ્ટિનાં તત્ત્વોનું સધળું બળ ન્નણે કૈ ગજાસુર તરક 
એકાગ્ર થઈ તેનો નાશ કરવા તેના સામે ધસે છે. આ વખતે વાધો 
પણુ ધણી અનુકૂળ અસર કરે છે. ઉદયશંકરનાં કેટલાંક વાદ્યો ઘણાં 
વિચિત્ર છે. એ સવમાં જૂતાં કેટલાં ને તેણે નવાં કેટલાં ઉમેર્યા તે 
હું કહી શકતો નથી; પણુ તેમાંનાં કેટલાંક વાદ્યો તો મૈ ત્યાં જ 
પ્રથમ જેયાં છે. તેમાં કૈટલીક નવીન આકારની ઝાલરેો છે, અને 
તેનાથી જાણે સૃષ્ટિ ગર્ભમાં કંઈક અવાજ ચવા માંડયા હોય એવી 
અસર થાય છે. સૃષ્િનાં બળા જણે દૂરથી ઉત્પન્ન થઈ વધારે વધારે 
તૈગવાળાં થતાં ગ”નસુર સાથે અફળાય છે, એવી રીતે ઝીણે। ઊંડો 
અવાજ દૂરથી આવતો આવતો મે।ટો થઈ છમકફારા સાથે જાણે પૂરે * 


રુ ઉદ્યશકરનું «ત્ય ૨૦૧: 
“થતો હ્તો. મહાદેવ જાણે ધીમે ધીમે વમ્તુસ્થિતિ સમજતા જાય છે અને 
છેવટે ગજાસુરનું  આક્રમણુ જણુતાં તેમતો કોધ પ્રજ્વલિત યતો! જાય 
'છે તે આપણે સ્પષ જેઈ શકીએ છીએ. એ પછી એમના કોધને! 
નાચ ચાલે છે. ન્યારે કોધ ખરેખરો! પ્રજ્વલિત થાય છે ત્યારે ગોરી 
અને તેતી સખી બન્તે એક બાજી ખેસી જય છે. તે વખતતું 
'અન્તેનું આસન પણુ બહુ જ સૂચક હતું. ગોરીની સખી જણે ડેવળ 
'ચિંતા અને ભયમાં આતુર ખેઠેલી જણાય છે, ત્યારે ગોરીમાં 
ઓત્સુકય, અને વિજયતી શ્રદ્ધા બન્ને દેખાય છે. પછી યુ&્દ ચાલે 
છે. છેવટે ગજસુર્‌ હણાધ્રતે પડે છે. પછી મહાદેવનું કેવળ છર્ષનું 
નૃત્ય ચાલે છે, તેમાં ગોરી પણુ ભાગ લે છે. છેવટે મહાદેવ, પોતે 
પ્રગટ કરેલાં સર્વ બળાને જાણે મંકેલીને ફરી ધ્યાનસ્થ થાય છે, 
બહાર જતી ઇન્દ્રિયોને અંતમુખ કરે છે, અને છેવટે સમાધિસ્થ 
થાય છે. આખા પ્રેક્ષકવગે ઉપર આ દશ્યની ઊંડી અસર થાય છે, 
અને નૃત્યક્રમમાં આ વિગત છેલ્લી હોવાથી એની જ અસર નીચે 
ગ્રેક્ષસટવગ રંગભૂમિ છેડે છે. એતી ગૅભીર અસર, સાર્‌ સંગીતની 
અસરની પેઠે, ધણી વાર સુધી ખસતી નથી. 
ખીજ નાચે વિશે જીદું જુદું લખતો નથી. એક બાબત મને 


જણાઈ તે લખુ છું. કાવ્યશાસ્ત્રમાં સંચારી ભાવો બતાવેલા છે, અને 
તેમાં જણાવેલું છે કૈ એકનો એક સંચારી ભાવ અનેક રસો।માં આવી 
શકે. જેમકે ચિંતા ફગાર્માં પણુ થાય અને કરુણુમાં પણુ થાય. 
તેમ જ આ નાચમાં એક જ અભિનય જેમકે આંગળીઓનું કૅપન, તે 
અનેક રસોનના આવિર્ભાવમાં આવી શકે છે. મહાદેવના કોધમાં આંગ- 
'છળીએ કંપે, ગોરીની સખીના ભયમાં કંપે, કામદેવની ઈપ્યોમાં પણુ 
એજ રીતે આંગળીઓ કંપે છે. એ આંગળીઓનું ડકૅપન ઘણું જ દ્યોતક 
'હલું, અને તેમાં કોશલ પણુ સારું જેઈ એ. 

મતે આ વિશે એક ખીન્ને વિચાર આવે છે. તાંડવ એ નાવ્ય- 
તી પરિભાષામ નૃત્ત છે કે નૃત્ય છે? હવે તો એતો ભેદ નાટચ- 


રેન્ટ કાબ્યતી શક્તિ ર 
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માહિતી. અભ્યાસીમામાં પ્રસિદ્ધ છે કે રૃત્ત એટલે માત્ર સો'દ 
અંગો અને દેડતી ગતિ, અને નૃત્ય એટલે માતવભાવ પ્રગટ 
ગતિ કે મૂક અભિનયે।. ઉદયશંકરને। તાંડવ નાચ તે નૃત્ય હતું 
રસના મ્રંથોામાં તો તેને અને લાસ્યને બન્નેને નૃત્ત કહું છે, ન 


એક બીજી વાતઃ આપણું નટરાજની જે પ્રસિદ્ધ મૂર્તિ 6 
છીએ તેમાં જે નટરાજને અંગવિન્યાસ છે તે ઉદયશંકરના * 
ગજસુરના વધ પછી આવતે હતો. હવે નટરાજની મૂતિ* 
આકાર સ્થિતિનો છે, કે નૃત્યતી ગતિમાંથી અમુક હ્ષણુના 
લીધેલ છે? હું માતું છું એ અંગવિન્યાસ ઘણી જ વેગવાળી ૨ 
છે. હું માતું છું એવી ગતિ વિના એવી સ્થિતિ શકય પણુ નથી,- 
ભમરડે ગતિમાં હેય ત્યારે જ ઊભા રહી શકે તેમ, અતે એ 
એક પગે ગોળ કરવાની છું કલ્પું છું. તેતું ખીજું કારણુ એ 
એ મૂતિમાં મહાદેવની જટા મુખની બન્ને બાજુ ખભાની દિ 
ફેલાયેલી બતાવી છે, જે ઊડતી નિરૂપી છે એમ માનું છું. * 
મહાદેવની ગતિ એટલી વેગવાળી છે કે વાળ આડા થઈ ઊ 
ઉવે ઉદયશંકરની ગતિ આવી વેગવાળી નહે।તી, તેમ જ તેના * 
તાંડવમાં એ અંગવિન્યાસ કયો તે પ્રસંગ સિવાય એક પગ 
ગોળ ફરવાનું આવતું જ નથી. 

આપણુ સામાન્ય નાચે! અને ઉદયશંકરના નાચે(માં મ; 
તફાવત જણાયે. હું ઉપર્‌ કહી ગયે। કે નટરાજના નૃત્યમાં એ 
ઊભા રહી ગેળ ચક્કર ફરવાની ગતિ આવતી નહે।તી. પણુ તે $ 
પણુ ગોળ કુદડી ફરવાની ગતિ નહોતી, આપણાં સામાન્ય પરિચિત 
દૃત્યોમાં હમેશાં ખે પગે ગોળ ફરવાતી ગતિ આવે જ છે તે ઃ 
કયાંઈ આવતી નહેતી. ર્નાહે જેવી જ આવતી હતી! એ 
ફરવાની ગતિ ધણી જ સાદી હોવાથી છેડી દીધી હેય, « 
બીજા ભાગે સાથે તે સંવાદી ન થતી હેય, જેકૈ ભાવપ્રકટી 
સિવાયના નાચમાં એવી ગતિ વિર્સંવાદી થાય એમ મને : 


ઉદષશકરયું ત્ય ૨૦૩. 
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નથી. બીજુ” પ પર! નાચમાં મતે. પગો સાધી તિમાં 
ષાસે પાસે જ-અડોઅડ જ રહે છે. આપણુ નાચતાં પગલાં ઘણાં 
જ ટ્રકાં હોય છે; અને તે ખધા પ્રકારના નાચોનું લક્ષણુ જણુ।ય 
છે; કારેણુકે રામલીલા કૃષ્ણુલીલા ભવાઈ અને નાચ બધામાં મે' 
એવું જ ટૂર'કું પગલું દીઠું છે. ઉદયશેકરના નૃત્યની ગતિમાં મુખ્યત્વે. 
લાંબાં પગલાં આવતાં. સ્રીએના નાચે।માં પણુ પગલાં લાંબાં આવતાં.. 
આ ડું માત્ર એક તફાવત જ તોંધું છું. તેનાથી નાચનું હિદુ સ્વરૂપ 
મટી જાય એમ હું માનતો નથી. અને આને! ખુલાસે। પણુ રંગભૂમિ- 
માં જે ચોપાનિયાં અમને મળેલાં તેમાંથી મળતો જણાય છે, એક 
જગાએ ઉદયશંકર કહે છે કે મલબાર સિવાય હિંદના સધળ। ભાગોના. 
નૃત્યમાં પગનું કામ જેઈએ તે કરતાં વધારે હેય છે. 


આ નૃત્યો જેઈ રહા પછી આપણુ એક વિદ્દાન જેમને અનેક 
વિદ્યાના શેખે।માં રૃત્યના અભ્યાસને પણુ શે।ખ છે, તેમતે મળવાનું 
થયું. તેમની સાથે ગાયકવાડ સિરીઝનું ભરતનું સટીક નાટયશાસ્ત્ર અને 
૭૦૫૫1) 11તૉંદ્વ0 11048€3 01 €૦વંક તરત €૦તંતંટ5૩૦૬ એ પુસ્તકે! 
નેયાં. મારા જેવા બિતકેળવાયેલી આંખાવાળા માટે કહેવું એ સાઇસ 
છે છતાં એટલું તો કહું છું કે તે પુસ્તકમાં આવેલા બધા અંગવે- 
ન્યાસો અને બધી મુદ્રાએ ઉદયશંકરનાં વૃત્યોમાં નહિ હોય-નહેતી. પણુ 
આ સાથે જ પ્રશ્ન ઊડે છે કે નૃત્યની મૂૃતિઓમાં, અને તેમાં પણુ 
ખાસ કરીને દેવોનાં નૃત્યોતી મૃતિઓમાં, તથ્ય કેટલું, અતિશયોક્તિ 
જેટલી અને કેવળ કલ્પના કેટલી સમજવી ? વળી મહાદેવને ખેને 
બદલે ચાર્‌ હાથ છે તેથી મહાદેવના નૃત્યમાંથી અતિશયોક્તિ અને 
કલ્પનાને બાદ કરીને તથ્યને શેધી કાઢવું ઊલટું વધારે સુસ્કેલ છે. 
મે' ઉપર નટરાજના અંગવિન્યાસની અને ઉદદયફેકરના એ જ અંગ- 
વિન્યાસતી સરખામણી કરી તેતે પણુ આ વિચારે લાગુ પડે છે. તે 
સાથે એ પણુ યાદ રાખવા જેવું છે કૈ ઉદયશંકર પોતે હિંદુ નૃત્યતી 
ખધી સુદ્દરાઓ કરી બતાવવાને। દાવે। કરતો! નથી. તેણે પોતે યિત્રે 


૨૦૪ કાવ્યની શક્તિ 
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ગૂર્તિમા વગેરે સવૈમાંથી ધણું લીધેલું છે પણુ તેમાં ઘટતા રેરધારે 
પણુ કર્યા છે. તેમ જ હિદના જુદા જુદા ભાગના નાચેોમાંથી પણુ 
ઘ્રણું મેળવ્યું છે 

આમાં મે મતે આવ્યા તે ઘણાખરા વિચારે લખ્યા છે. પણ 
મારા મન ઉપરના સંસ્કારોનું એકંદર જે કહું તો એ છે કે ઉદય 
'શૈકરનું નૃત્ય હિંદુ નૃત્ય છે, તે સુંદર છે, મત ઉપર્‌ ઊંડી અસર કરૈ 
છે. હિંદુ નૃત્ય તરીકે દરેકે જેવા જેવું છે, અને જેકે હજ હિંદુ 
નૃત્યના પુનરુજજીવનંનું આપણે પહેલું પ્રકરણુ જ ઉધાડીએ છીએ, 
પણુ જેને આ વિષયમાં પ્રયોગાત્મક અભ્યાસ રરવે। હેટ 
તેણે ઉદયશ'કરની સિદ્ધિઓ મેળવી લેવી નેઈ એ. હં તે! હંમેશ 
માનતો આવ્યો છું કે, જેકે અંગ્રેજની નાચતી સામાજિક રૂટિએ 
આપણે વિચાર્યા વિના અનુકરેણુ કરવા જેવી નથી, પણુ આપણુ 
દેશમાં નાચ તો હોવો જ જેઈ એ. બહેનોએ ગરબાને વધારે ઉત્સાહર્થ 
'સ્વીકાર્મા છે; પણુ હજી આપણી પાસે પુરષાનાં નૃત્યો નથી, ૮ 
ઘા ઈ ક) શરીર કળવણી માટે પણુ તે ધણું જ જરૂરી છે. 
શ્રાવણુ ૧૯૮૯ ૨શામનાશાયણુ વિ. પાડેકના' જય જય 


કૅશકેલી નૃત્ય 


મુંબઈમાં ખે ત્રણુ જગાએ જુદીજુદી પરિસ્થિતિમાં કથકલી નૃત્ય 
જેવાને પ્રસંગ મળ્યો. થિયેટરમાં તેમના પ્રયોગો જેતાં એટલું તરત 
સમજાય એવું છે કે તેના પ્રયોકતાએ તખ્તાને ટેવાયેલા નથી. કદાચ 
એ વૃત્ય જ તખ્તાતે માટે યોજયેલું નથી. એ મૂળ તો ખુલ્લી શેરીમાં 
મેદની સમક્ષ ડરવાનું છે. એક ખાનગી હોલમાં જેવાતે પ્રસંગ મળતાં 
જણુ।ય છે કે નજીકથી જેતાં તે વધારે સમજય છે. તેના પ્રયોગની. 
પરંપરાગત પરદાત આપણી ભવાઈને મળતી છે. ભવાધઈની પેડે જ 
તેમાં પાત્ર પ્રથમ આવે છે ત્યારે તેતા આડે। લૃગડાને। પડદો ખે 
માણુસોએ ધરી રાખેલે હેય છે. ભવાઈમાં લાંબા ખેસ જેવું ગમે 
તે લૂગડું હોય છે. અહીં ચૅદરવા જેવું જુદાજુદા ચળકતા રંગનું રેશમી 
ચોરસ લૂગડું હતું. થોડી વાર પછી તેને ખસેડે છે. કોઈ પાત્ર લૂગડા 
પછવાડે રહ્યું રહ્યું પણુ પોતાનો. સ્વભાવ પ્રગટ કરવા માંડે છે. દાખલા 
તરીકૈ કિરાતા્જુનીયમ્‌માં પારધીવેષે આવતા શંકર પડદા પછવાડે 
પણુ અવાજે કરે છે, અતે પડદો ખસેડયા પહેલાં પડદાતે હલમલાવે 
છે. દરેક દશ્યતી શરૂઆત આવા પડદાથી થાય છે. પણુ દશ્ય ચાલતાં 
પાત્ર આવા પડદા વિના પણુ આવે છે. પણુ ચાલુ ૬સ્યમાં પણુ કેપ 
પાત્ર પડદાને એથે આવે છે, જેમ કે એકાદશી માહાત્મ્યના રુકૂમાં- 
ગદના પ્રયોગમાં રાજા પોતાના પુત્રને મારવા જય છે તે સમયે 
વિષ્ણુ પોતે તેના હથિયારતે ઓચિંતા ઝાલી લે છે, ત્યાં વિષ્ણુ આવા 
પડદાને એથે આવે છે. પ્રસંગનો ચમત્કાર વધાર્વાનતે જ આ પડદે 
આવે છે કે તેમાં બીજો કોઈ સિદ્ધાન્ત કે પ્રયોજન છે તે વિચારવું 
ધટે છે. આ પડદાતે માટેના મલયાલમ શખ્દતે। અથે સમુદ્ર થાય છે. 
મૂળ આ નાઢટકપ્રકારતી ઉત્પત્તિ સમુદ્રમાંથી તીડળતા દેવોએ કરી 
એવી દંતકથા સાથે એને સંમંધ છે, એમ સાંભળ્યું. અદીં જે સ્રી- 
પાત્રો જેયાં તેમાં માં ઉપર્‌ સાધારણુ રંગ હતો અને તેમનાં વસ્તોમાં 


ક કાવ્યની શક્તિ 
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ઉપર કે રંગીન ચોારસા જે ગહેલું ી મસો? મોડો ડાબી 
તરફ ત્રાંસા જટાની પેઠે રાખેલ! જણાતો હતો, જે તપાસ કરતાં અત્યારે 
પણુ પ્રચલિત જણાયે। છે. સ્રીએ ગુજરાતના જૂના રિવાજ પ્રમાણેના 
કસવાળા કાપડા જેવું પહેરે છે, આ પહેરવેષ મલબારમાં પ્રચલિત 
નથી એમ એક એ પ્રાંતના મિત્રની પાસેથી સાંભળેલું છે. એ સાચું 
હેય તો કસવાળું લૂગડું' કયાંથી આવ્યું ? ગુજરાત કે ઉત્તર હિદ 
તરથી ? કૈ એ મલખારની સ્વતંત્ર પરંપરા ? કે કૃષ્ણુજવન ઉત્તર્‌ તરફ 
પસાર થયું છે માટે એટલી સ્થાનિકતા પહેરવેષમાં આણી એમ સમ- 
જવું ? સ્રીઓ ધોતિયા જેવું પહેરે છે અને વૃત્યમાં તેની પાટલીના 
મળે ઘણા સુંદર દેખાય છે, 

પુર્ષપાત્રોતે! પહેરવેષ સામાન્ય રીતે ઘણે! વધારે કપડાંવાળે 
અને વિલક્ષણુ છે. કપડાં એટલાં ખધાં પહેરે છે અતે એવી રીતે 
પહેરે છે કે માણુસ હોય તે કરતાં વધારે જડે દેખાય. અનેક કૂમતાં- 
વાળા ખેસો જેવું બન્ને બાજુ લટકતું હેય છે, પુષ્કળ ઘરેણાં જેવું 
હેય છે, અને કેડથી તીચે એક વસ્ત્ર મોડું ગોળ ઘેરદાર નીચે પગ 
સુધી ટટળતું હોય છે. કદાચ આ વસ્તને શરીરથી અલગ રાખવા 
*ડ ઉપર્‌ કાંઈ પહેરાતું પણુ હશે એમ જણાય છે. આ નૃત્ય સમ- 
'જનાર્‌ એક વ્યક્તિએ કહેલું કે કથકલીનૃત્યમાં પુરુષના એ ખુલ્લા 
પગોની આકૃતિતી અસર આ કરતા ગોળ કપડાથી નાખૂદ થાય છે. 
હવે એ ખરું છે કે કથકલીમાં પુરુષના નૃત્યની આ એક વિશિષ્ઠ 
વિકટ સુંદરતા છે. પણુ બધાં પાત્રે આવે! જ વેષ રાખે છે એમ 
નથી. દાખલા તરીકે બ્રાહ્મણુ સુદામે (એ લેકે કુચેલે! કહે છે. 
ઉત્તર હિંદનાં સુદામાનાં ચિત્રોમાં પણુ એ જ નામ હેય છે.) અને 
તપ કરતો અજુન સાદા ધો1િયાના વેષમાં આવે છે. એમના નૃત્યમાં- 
ખાસ કરીને અજીનના નૃત્યમાં-એ છૂટા પગની અસર ન્નેઈ શકાય 
છે, પણુ આ ધેરદાર વગ્નોની પણુ અમુક જુદા જ પ્રકારની અસ 
શાય છે એની તા પડાય તેમ નથી, જાણે એ છુટ્ટાં કપડાં પણુ અમુક 


કથકલી નૃત્ય ર૦૫૭ 


૫-૧૪ ૧૪૮૨.”૧#૧૫૮૧૮૨ જ #""૧ ૮૨ ૪ -#ર ત“ 4-૩૦ -૧૫/૦૫ મ ૭૧૮૧ /#"૫, 4“ ૮" ૮૧૦ 4૧૧% ૫૫/"૧.૦/#૧-_/"૧,ઈ*૨ “જ ૮૭ 








૧૮૧,૦૫૧. ૧.૭ ૫૭"૫/#“૫ 4". /“૨,.૮૫ /“૧/ઇ-૨.૧%,૮૫#૧%/. -જન' 


રીતે ફરીને ભાવતે વ્યકત કરે છે. કૃષ્યુ, હતુમાન, ભીમ, દુરાસત, 
રોકર, એ ખધાં પાત્રો માં પર કંઈ ચેો।ખાની બનાવટથી સફેદ પટ્ટા 
જેવું કરે છે. આખું માં બછું જ ર રંગવામાં આવે છે, અને 
તે ઉપરાંત આ સફેદ પટ્ટા જેવું હેય છે. પાત્રો વાતચીત કરતાં જ 
નથી. પણુ ઘણું ભાગે બધાં અમાનુષ સ્વભાવનાં પાત્રે। ચીસે। નાંખે 
છે. હનુમાન, દુઃશાસન, વ્યાધરૂપે શંકર, બધા ચીસો। પાડે છે. એક- 
“વાર ભીમે પણુ ચીસ પાડેલી, ચીચિયારી જેવી એ ચીસ હોય છે, 
અને વિલક્ષણુ રીતે ભયૅકર લાગે છે. એ ચીસ પાડતાં માંના હલન- 
ચલનમાં પેલા ઉપસેલા પદ્દઢાને હરકત ન થાય એ રીતે તેનો આકાર 
રાખેલ! હેય છે. એટલે ચીસો _પાડનાર અને નહિ પાડનાર પાત્રના 
પટ્ટાતાો આકાર જુદો હેય છે. એ ભયંકર પાત્રે! જુદી જુદી મુખામૃતિ 
સાથે, ઘેરદાર ફરતાં કપડાંથી પોતાના ભાવની બહુ ઉત્કટ અસર 
કૅરી શકે છે. 

કથકલાનૃત્ય સમજવામાં ખેત્રણુ વસ્તુ પૃથક કરી સમજવી 
નઈ એ. કથકલીમાં શખ્દોથી વાત થતી જ નથી. આવા સંવાદે 
હાથની મુદ્રાએથી થાય છે. આ સમજવાને તેતો સંકેત જણુવે 
જોઈ એ, એ એક જ સાચે! ઉપાય છે. ગમે તેવો કુશળ કલારમિક 
પણુ એ સંકૈતસાન વિતા એ સમજ શકે નાહ. સંકેત સમન્યા પછી એ 
મુદ્રા કે અંગગતિનું સામ'જસ્ય, ઔચિત્ય સમજાય, પણુ એ સંકેત 
જાણ્યા વિના, એ ગતિને અથે કરવા ખેસવું એ આડંબર છે. અને 
તેને વિશે અભિષ્રાય ધડવેો એ મિથ્યા પ્રયત્ન છે, આ સંજ્ઞાઓ 
એટલી બધી છે, અને એકબીજાથી એટલી બધી સૂટ્દમ રીતે ભિન્ન 
છે, અતે જુદાંજુદાં સંયોજનેમાં એતા એવા ભિન્ન અથૌ થાય છે 
કે તેતો અભ્યાસ ઘણેુ। લાંખો સમય માગે. આ સાંકેતિક અંગવિજ્ષેપને 
માટે એટલું જ કહી શકીએ કે અથે જાણ્યા વિના પણુ તે સુંદર 
દેખાય છે. પણુ માત્ર આ અંગગતિએ કે અંગવિક્ષેપા ઉપરથી જ 
આવા વૃત્ય વિશે અભિપ્રાય બાંધવો યોગ્ય નથી. તેમાં જે ભાવ પ્રકટ 
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કરવાનું નૃત્ય આવે છે તે ખરેખર સુંદર છે. એ નૃત્ય અર 
અભિનયતી વશ્ચે વચ્ચે આવે છે. કિરાતાજી નીયમ્માં પારધી 
અજાન જે ર નૃત્ય કરે છે તે પરસ્પરના સંવાદની વચ્ચે 
આવે છે. વિકટતામાં તે અદ્ભુત છે. 

આ વત્તા જેઈ ને કેટલાક સવાલ કરે છે કે આ મેં રંગ 
અસ્નુક જાતનાં જ ઘેરદાર ખૂબ કપડાં પહેરવાની રીત ભલ્ષે બલ 
હેય પણુ કલાની કચાશ દ્શૌવે છે. મારું એમ કહેવું નથી કૈ 
કલીને એક આદશેકલા માતી લેવી બ્નેઈ એ. પણુ તેના દોષે। : 
પહેલાં કેટલાંક દષ્ટિબિન્દુએ સમજવાની મને જરૂર જણાય 
અહીં સ્કુટ કરવા પ્રયત્ન કરીશ. પ્રથમ તો હરકોઈ કલાની 
સમજવા માટે લાંખે। અને ધીરજવાળે। અભ્યાસ ન્નેધએ. હિદી ૨ 
ને અંગ્રેજો આજ સુધી જંગલી કહેતા, આપણામાંથી ધણા ' 
સંગીતમાં આનંદ નથી લઈ શકતા. ઊંચા પ્રકારનું આપણું 
સંગીત આપણામાંના ધણા નથી સમજ શકતા. જેમ કલા 
પૂર્ણુતાએ પહોંચેલી તેમ તે સમજવાને માટે વધારે અભ્યાસ નને 
કથકલી મારે ખીજું ગમે તે કહે।, પણુ ધરણાં વર્ષોના અનુ 
તે પોતાની પદ્દતિએ પૂણેતા પામી છે તેની ના કહી શકાય ન 

અને તેના રંગો અને પહેરવેષનું પણુ સમથન વિચારવ 
છે. એ પહેર્વેષમાં કેટલોક તો ઇતિહાસથી ચાલ્યો આવેલ હરે 
માત્ર અપરિચયને લીધે તે આપણુને ન ગમતો હોય એમ ખતે. 
ખીજ રીતે વિચાર કરી જેઈ એ. દરેક ડલાને પોતાના ઉપાદાઃ 
રીતિ કૈ પદ્દતિને અનુકૂળ થવું પડે છે. અહીં મહાભારત રામાયણ 
મહાકાવ્યોના અતિ વિકટ, ઉન્નત, પ્રબલ ભાવે। ભાષા વિના 
અભિનય અને નૃત્યથી બતાવવાના છે. આ નૃત્યતું ઉપાદાન ત 
હાથને! માનવદેહ જ છે. મૂતિકાર અતિમાનુષ બળ બતાવવા 
મહાકાય કરે, તેતે અનેક હાથે આપે, તેના એક હાથની 
આંગળીએએ આખી ગદ્દા ઊંચકી છે એમ ખતાવે, પણુ ૬ 


કૅચડલી નૃત્ય ૨૦૯ 


*પ./“૧.ઈ*૫%/૫%,#૫૫.૫૮"૧૫૪.૯૫૫ જિ. 4"ઇ-૫,#"૫. 40૧. ૧.7 ૧૪7 "૧% “3. #_',«-૧./* જ. ઇજ”. ૧.# ૧ 4“ ર ઇ ૧% # "જ પ પ.” ર.“પ%/૦૫%૭"૪ઈ".# "૫ “૫.૫.૧ ૧૧.૧૪“ પ"અ..” પનજ જ.# ઈ” ₹"૨/₹ઈબ#ખા/જઈ-૧. ૪૧૭ ૧ ૭/૨૧ ૪ ૫ #-૧.# ઈ ખ.# "ન. “5૧.૪૧. 


તેમાંનું કશું કરી શકતો! નથી. પોતાના જ દેહથી તેને કામ કરવાતું 
છે. આવી જગાએ અતિમાનુષ ભાવે। ખરેખર આવા ભર્યકર રંગોથી 
અતે ગોળ કરતાં કપડાંથી લાવી શકાય છે. શેકરના પારધી તરીકેના 
વેષમાં તે બરાબર જણાતું હતું. એ નૃત્યો થતાં હતાં ત્યારે જાણે કેઈ 
સામાન્ય ખનાવ આપણા ગામમાં બનતો હેય એમ નહિ, પણુ જાણે 
જોઈ મહાન બનાવ આખા વિશ્વમાં બનવા લાગ્યો એમ લાગે છે. 
એટલા નાના શરીરમાં એ અતિમાનુષ બળ, કોધ, દપ, પડકાર 
(0ઊ&1018૦) બતાવી શકતા હતા. એક બીજી બાબત પણુ ત્યાં 
સ્કુરી તે નોંધવા લાયક છે. આગલે જ દિવસે ખ્લેવેટ્સ્કી હોલમાં 
ટિબેટતાં પુરાતન ચિત્રપટોનું પ્રદશેન થયેલું તેમાં અસુક અમુક 
વ્યક્તિઓની ભમરો, વચ્ચેથી વિચિત્ર રીતે ઊંચી ચડી ગયેલી જેઈ 
તેના અર્થની જિજ્ઞાસા થતાં તેના માલિકે કહ્યું કે તે પષ્યાનાવસ્થા 
સુચવે છે. અજુન તપ કરતો હતે ત્યારે તેતી ચીતરેલી ભમરા લગભગ 
તેવી જ દેખાતી હતી. હિંદમાં કલા ધમે વગેરેના સ્વરૂપના વિચારે 
એક કાલે કેટલા બધા એકરૂપ હતા તે જતાં આશ્ચર્ય થાય છે. હવે 
ચીતરેલી ભમર વિના અજુન એ તપોષ્યાન બીજ કોઈ રીતે ન જ 
દર્શાવી શકત! પારધી એ વિલક્ષણુ વર્ણા સિવાય, તેની ભર્યકરતા 
ન જ દર્શાવી શકત. અર્થાત્‌ સામાન્ય માનુષદેઠથી એ અતિમાનુષ ભાવે 
વ્યકત કરવાને એ વિલક્ષણુ વણુવિધાન અને વેષપરિધાન આવશ્યક 
હોઈ શકે એ દષ્ટિથી એ વિચારવું જોઈ એ. સિનેમામાં ડે।.. જેકીલમાંથી 
મિ. હાઈડે કરતાં શરીરમાં જે ફેરફારો કરવા પડે છે તે ધોરણુને 
જર્‌ા વધારે લંબાવી ન્વેતાં આતે ખુલાસો મળી રહે. અને કથકલીમાં 
શૈકરની સાથેનાં ભૂતડાં તો ખરેખર કૃત્રિમ બહાર નીકળેલા દાંત 
પણુ ખંતાવે છે ! એ ભૂતડાં દેખાવથી અને ચેષ્ટાથી ભૂતડાં જ લાગે છે ! 


--------------ૂ-- -. 


# ટિબેટનાં આ ચિત્રપટો કોઈ એમેજ અમેરિકા લઈ નચ છે એમ 
સાંભળ્યું. આપણું કેટ્લુંચ અમૂલ્ય કલાધન આમ પરઠદેરા ચાલ્યું ન્તચ છે ! 
આપણુને ધણુાની તે! ખખરેચ પડતી નથી ! અને તેને અટકાવવા-આપણા 
દેરામાં રાખવા, કોઈ કાંઈ કરતું જ નથી ! 
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ઘેરદાર ધરતાં કપડાં વિશે એક બીજુ પણુ વિચારવા જેવું. છે. 
કૅઈકે હિદનાં ભેકનૃત્યોમાં બધેય તે દેખાય છે. દક્ષિણુમાં દેવના 
ઉત્સવેો।માં નાચતા પુરૃષો એવા જ લાંબા ઝખ્બા નેવું પહેરે છે. 
ભવાઈમાં પુશ્ષોનતે પણુ એવાં લાંબાં હળતાં કપડાં પહેરેલા ન્નેયા 
છે. એ કોઈ એતિહાસિક સમયનો જળવાઈ રહેલો અવશેષ છે કે 
નૃત્યમાં એ ઢળતાં કપડાં અમુક અસર કરવાને રાખેલ છે કે બન્ને 
છે એ વિચારવું ઘટે છે. 


કથકલી એ ભરત નાય્યશાસ્ત્રની પરંપરા છે કે કેમ એ અભ્યા- 
સનું દષ્િબિન્દુ બહુ ખોધક થાય. ભરતનાટ્યશાસ્રની મુદ્રાઓનાં 
નામો કથકલીમાં આવે છે એ તો પ્રસિદ્ધ છે. પણુ કથકલીની પરં- 
પરામાં કેટલીક મુદ્રાનાં સ્વરૂપા આપણું વાપરીએ છીએ તે ભરત 
નાટચશાસ્નાં તે તે વ્ણુનોથી ભિન્ન છે. એ કદાચ ભરતતાટયશાસ્મની 
જાર્ઈ ભિન્ન પરંપરા હેય! આ બધા, આપણાં સંશોધનોના લગભગ 
આજીવન અભ્યાસ માગી લે તેવા વિષયે! છે. પણુ તે લોકનૃત્ય છે 
માટે શિષ્ેવૃત્ય ન હોઈ શકે વગેરે અનુમાનો ખોટાં છે એટલું જ નહિ, 
લાનિકર છે.* 

કંથડલીમાં જે અભિનયે। થાય છે તે ધ્રણુ ભાગે સાંકેતિક છે. 
હવે પ્રથમ પ્રશ્ન થાય કે અભિનય સાંકેતિક જ શા માટે નઈ એ? 
સ્વાભાવિક અભિનય જ સાચો ! આને। પહેલે જવાબ તો પહેલાં કહયું 
એજ છે કે ભાષા વિના સંવાદો કરવા હેય ત્યારે સંકેતતો આશ્રય 
લેવો જ પડે, કારણુકે ભાષામાં વ્યકત કરી શકાય તે દરેક ભાવને 
માટે સ્વભાવિક રીતે ભિન્ન અભિનય હોતે! નથી; પણુ અહીં એક 

















* હમણાં, ચાલ્લુ સાલના નન્યુઆરીના &ડાંતના એકમાં ન્તવાતું એડ 
નતેષીઓનું ચિત્ર નેચું, તેમાં, કથકલીમાં પુરુષપાત્રોનાં આંગળાંમાં, આંગળાં 
લાંબાં, અને અણુયાળાં બતાવવા જે “ નખિયાં” પહેરેલાં નનેચાં તેવાં જ 
એ નતેકીઓના હાથષાં પણુ નેચાં. આ કોઈ હિંદની અતિ પ્રાચીન પરંપરા 
જળણુ।ચ જે. 
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“ઓજ વાત લક્ષમાં રાખવ્રાની છે. કેઢલાક ભાવ બતાવવાતે તો સંકે- 
'તિક અભિનય એક દણિએ વધારે ઉચિત છે. સિતેમાના “સ્ટારે 
આવેશ બતાવવાને ખોટા ખોટા હાંફે છે ત્યારે મતે તો મૂખે દેખાય છે. 
તે કરતાં અભિનયસંવાદમાં નટ રોમાંચનો સાંકેતિક અભિનય કરે તે 
મતે વધારે ઉચિત જણાય છે. ન્યાં અનુકરણુ થઈ જ શકવાનું નથી 
ત્યાં અનુકરણુતા ઉપહસનીય પ્રયત્ન કરતાં સંકેત વધારે સારે! છે. એક' 
આજે પ્રશ્ન પણુ અહીં ઉપસ્થિત થાય છે. હાલના નાટકમાં, હાલના 
જવનમાં છે તેમ, રામાયણુમહાભારતમાં આવે છેતેવા પ્રબળ ભાવે। 
'શુદ્દ સ્વરૂપે વ્યકત કરવાના હોતા નથી, પણુ અનેક ભાવેોનાં સંમિ- 
શ્રણુ, છાયામિશ્રણા વ્યક્ત કરવાનાં હોય છે. વળી એક સિહ્દાન્ત 
તરીકે અભિનય અસુક નિયત સ્વરૂપનો ન હોઈ શકે. એક જ ભાવ 
'જુદીજુદી વ્યકિત એક જ અભિનયથી ન વ્યકત કરે. નટને 
અભિનયના સ્વરૂપતી છૂટ હે]વવી જેઈ એ. ત્યારે પ્રશ્ન થાય કૈ આ 
કથકલીના અભિનયે। હાલના જમાનાને કઈ રીતે ઉપયોગી ? એ 
અતેક રીતે ઉપયોગી થાય. કથકલીના અતેક અભિનયે।માંથી જુદી- 
જુદી વ્યક્તિને ઉપયોગી અભિનય મળી રહે. એ અભિનયોના 
અભ્યાસથી નવા સ્ફુરે, અભિનયોનું વેવિષ્ય મળે, અને વિશેષ તો 
એના અભ્યાસથી અભિનમનું એવું વૈશદ્ય અતે સોદવ આવે જે ખરેખર 
અપૂવે નીવડે. અને એ સઘળું છતાં કથકલીનાં નૃત્યો, અભિનયેા 
એના શુદ રૂપે પણુ સચવાઈ રહેવાં જેઈ એ, એટલાં બધાં તે 
મંપૂર્ણૂતાએ પહોંચેલાં છે, એટલાં બધાં તે બોધક, સૂચક અને સુંદર 
જે ! એતી શકયતા તો. ઉદયશેકરે અત્યારે આખી દુનિયાંતી નામના 
મેળવીને કૅઈકે બતાવી છે. પણુ હછી એના અભ્યાસને માટે અનેક 
નવાં દણિબિન્દુઆને અવકાશ છે. 


છેવટે એક પ્રશ્ન થાય છે. આ તે દક્ષિણનું નૃત્ય ! ગુજરાતે 
અધું બહારથી જ લેવું? આપણું પોતાનું કેઈ ખરું કે નહિ? 
આપણી ભવાઈ કંઈક આતે મળતી હતી એમ હું માનું છું. 


ર૧૨ કાવ્યની શક્તિ 


થા ભુ કમકલીનીઃ ષ્ેકે દેવીના પૂકનાસે થતી. તેમાં ર દેલ 
કરતાં લે।કવાર્તા વિશેષ આવતી. પણુ તેનું પણુ એક પ્રકારનું | 
સંગીત, તાલ અને નૃત્ય છે. આપણામાંથી કઈ વલ્લથોલ ૫ 
હજ તેનું પુનરુત્થાન થઈ શકે. એમાંથી કથકલી જેટલી 
પરપરા તીકળશે કે કેમ એ તો અત્યારે કેણુ કહી શકે ? 
એમાંનું કશું જ કર્યા વિતા, માત્ર પ્રાંતાભિમાનથી, અમારે બંગ 
કવિતા, કે મણિપુરનું નૃત્ય, કે કથકલીનો અભિનય ને નૃત્ય 
લેવું એમ કહેવું, મને અનુપપન્ન લાગે છે. ખરું તો કલામાં અ 
'હદમાં એવું પ્રાંતીયત્વ હતું જ નહિ. અખા ઉત્તર્હિદમાં ચે 
સંગીતપરંપરા છે. અને. હવે તો હિદ અતેક નવા અખતરા 
કલાનાં નવીન રૃપ! સિદ્ધ કરવા પ્રયત્ત કરશે, અત્યારે જ ક 
તેમાં એક બાજુ સવેદેશીયતા અને ખીજી બાજુ વેવિષ્ય ૨ 
આપણી સ્ત્રીએ જેમ એક જ રીતે પહેરવેશ નથી પહેરતી, અ 
દીવાનખાનાં આપણે આખાં હિંદની ચીજેથી શણુગારીએ 
તેમ આપણી કલા પણુ અનેક પ્રાંતોમાંથી જુદાંજુદાં સ્વરૂપે 
આપણા ગરબા ખીજ પ્રાંતો લેશે, તેમ આપણે પણુ ખીજ ' 
માંથી લઇશું. અને તે સાથે આપણે આપણાને અભ્યાસ 
કરીએ તો એટલે અંશે ખીજ પ્રાંતોની સરખામણીમાં 
દખાઇશું, ખીજ શું ! 


મહા ૫૯૯? 


કૅશકલી વિશે કંઈક 


વિલેપારક્ષે સાહિત્ય સભા તરકથી કવિવર વલ્યતોલ્લને આમેત્રણુ 
આપેલું હતું ત્યાં કથકલી વિશે કેટલીક ચચા થઈતે ઉપરથી આ 
કલા ઉપર્‌ કૈટલે।ક વિશેષ પ્રકાશ પડે છે, કથકલીનો યૌગિક અથે 
“થાતો વિહાર| એટલે કે કથાની કીડા, ખેલ એવે થાય છે. મલ- 
ખારમાં તે ૩૦૦ વરસ જેટલી જૂની ગણાય છે, પણુ સંશોધન ઉપ- 
રથી તેની પરંપરા ૨૦૦૦ વરસ જેટલી જૂની મનાય છે. તેના ઉદ્‌- 
ભવ વિશે કાંઈ ખાસ દંતકથા તથી. ગુજરાતની ભવાઈ જેમ એક જ 
નાતની-ભવાઇયાની કલા ગણાય છે તેમ મલખારમાં કથકલીની કલા 
જાઈ અમુક જ નાતની નથી. તેમ જ ગુજરાતમાં જેમ ભવાઈ ક2- 
વાને લાગે કેટલાંક ફુડુંમો ઉપર હેય છે તેવું પણુ આને વિશે નથી. 
કેથકલી અસ્પૃશ્યો સિવાય બધી નાતના માણુસો। કરી શકે છે. વર્‌- 
સાદ સિવાયતી હરકોઈ ત્રઠતુમાં તે થાય છે. તેનું વસ્તુ રામાયણુ, 
મહાભારત અને પુરાણેમમાંથી લીધેલું હોય છે. 


છેલ્લાં પચાસ વરસમાં આના તરફ લેકેતી ઉપેક્ષા થતી જતી 
દતી અને તેથી તે કલાહીન એક ફારસ જેવી થતી હતી. કવિવર 
વલ્લતોલ્લે તેને તેના પ્રાચીન શુદ્ધ રૂપમાં મૂકી. તે સિવાય તેમણે 
પરંપરાગત કલામાં કશે! ફેરફાર કર્યો નથી. એટલું જ ર્નાહે, તેને તેના 
અસલ સ્વરૂપમાં સાચવી રાખવી જેઈ એ એમ તેએ માતે છે, 

કથકલીનૃત્ય કરનારા જે વેષ ધારણુ ફરે છે તે કયાંથી આવ્યો 
એમ પૂછતાં તેને માટે ખાસ ખુલાસો। મળ્યો નહોતો. ધીમેધીમે અનુ- 
ભવ ઉપરથી એનું સ્વરૂપ ધડાતું ધડાતું નક્કી થયું હશે, એ કાલ 
મલખારમાં પહેરતા કેઈ વેષ ઉપરથી તો નથી જ આવ્યે।. અને એમ 
હોઈ શકે પણુ નહિ. કારણુકે કથકલીમાં મહાભારત, ભાગવત, રામા- 
યણુ વગેરેનું વસ્તુ ભજવવાનું હેય છે. તેમાં દેવા અને અસુરો જેવી 


૨૧૪ કાવ્યની શક્તિ 
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ભૂમિકાએ ભજવવાની હેય છે એટલે તેમાં માનવવેપતું અતુકરણુ. 
થતું જ નથી. આ વેષ સામાન્યથી ભિન્ન ભૂમિકા દર્શાવવાને જ યો?ન- 
ચેજ્નો છે. તેનાં ઘરેણાં પણુ મલબારમાં વપરાતાં ધરેણાં નથી. સ્ત્રીપુસ્ષ 
બન્ને બરડા ઉપર કસથી કપડાં ખાંધે છે, તે સગવડ ખાતર જ હશે. 
એમ જણાય છે. મલખારમાં ધામ બહું થાય છે એટલે શરીરને કપડાં: 
જેમ ઓછાં તેમ સારુ. અને બરડાનો ભાગ છૂટા વાળથી હમેશાં. 
હંકાયેલે। રહૈ છે તેથી ત્યાં કુપડાંતે બદભ્ે કસ હેય તે! ચાલે. 





શ 


આ કથકલીનૃત્ય શાસ્ત્રીય નૃત્ય જ છે. તે અંગ્રેજીમાં નેને 
1014 તં&0૦૦ કહે તેવું, માત્ર લોકોમાં ચાલ્યું આવતું નૃત્ય નથી. 
બીજા લોકનૃત્યોમાં અશ્લીલતા હેયં છે તેવી આમાં કેદી હતી જ' 
નાંહે. કવિવરે કચકલીનેો ઉદ્દાર અને સંરક્ષણુ ન કર્યું હોત તો કદાચઃ 
તે હલકુ થાત, પણુ તે કદી એવું હતું તો ્નાહે જ. તેમાં આવતી 
મુદ્રાઓ શસ્લજક્ષળષ્દીવિજ1 નામના પુસ્તક પ્રમાણે કરાય છે. એની 
ભાષા સંસ્કૃત છે, પણુ તે મલયાલમ લિપિમાં પ્રસિદ્દ ચયું છે. તે 
પુર્તકમાં આ નૃત્યપરંપરા ભરતનાવ્યશાસ્રતી હવાની લખેલું છે. ભરત- 
નાહ્યશાસ્ત્ કરતાં કાંક મુદ્રામાં ફેર છે. એટલે આ કેઈ ભિન્ન 
શાળા કે સંપ્રદાય હશે, પણુ મૂળ તો ભરતનાઃ્યશાસ્રની જ પરંપરા 
છે. કથકલીની સ્રુદ્રાએ કે અંગવિન્યાસો। કોઈ મંદિરોમાં છે એમ પૃછતાં 
કવિવરે જણાવેલું કે મ દિરેમાં દેવો! માત્ર ધ્યાનમુદ્રામાં હોય છે. તે સિવાય 
બીજી મુદ્રાઓ હોતી નથી. આ વિધાન માત્ર મલબારનાં મંદિરે! વિશે 
ખરુ છે. મલખારમાં મુખ્ય મૂતિ સિવાય, મંદિરમાં આસપાસ ચોતરફ 
મૂતિએ જેવું કાંઈ હોતું નથી--જેવું ગુજરાત, દક્ષિણુ હિંદ વગેરેમાં 
છે તેવું. કવિવરે દક્ષિણુ હિંદની મદુરા વગેરેતી મૂતિએ ન્નેઈ નથી. 
એટલે તે વિશે વિશેષ કહી શકયા નહિ. ગાયકવાડ સરકારના પૌરસ્ત્ય 
"ખાતા તરફથી બહાર પડેલ ભરતનાય્યશાસ્રતી આનદૃત્તિનાં ચિત્રે!' 
બતાવી પૃછતાં તેમણે જણાવ્યું કૈ આ ચિત્રેમાંતી ઘણીખરી મુદ્રાએ. 


કથકલી વિશે કંધકે ૨૧૫ 
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ક્ેથકલીમાં આવે છે, ખાસ કરીને જેને મલખારમાં 'કલાસમ્‌ 'પ કહે 
છે તે નાટયશારખતું યાજમ છે એમ એમણે કહેલું. અમે પકાશ 
કરી બતાવવાનું કહેતાં તેમણે જે મુદ્દા કરી બતાવી તે ભરતતાવ્ય- 
શાસ્રની ત્રિઘાજના જણાતાં અમે તે તરફ ષ્યાન ખેચ્યું. તો તેમણે 
કહું કે હા એમ હશે ' પછી ત્રિપતાકાથી તેમણે સિહ, ગજ વગેરેતી 
સંજ્ઞાએ કરી બતાવી. પછી જર્લરી પણુ કરી બતાવી. તેમના હાથની 
ગતિમાં ચોકસાઈ, નાજુક્તા, સરળતા બરાબર જેઇ શકાતાં હતાં. 
કવિવર બિલકુલ સાંભળી શક્તા નથી. તેમના મૈત્રીશ્રીને અમે 
અંગ્રેજમાં પૂછતા હતા તે તેઓ પોતાના હાથ પર આંગળીથી લખીને 
અથવા મૉંથી ઉચ્ચાર બતાવી સમ”નવતા હતા. આટલી તકલીફ 
છતાં કવિવર બહું ભાવથી, હષેથી, રસથી ઉત્તર આપતા હતા. તેમની 
સાથે વાત કરવી ગમે, તેમની સંગતિ ગમે, તેવી મધુરતા ત્રડજુતા 
સમભાવ તેમનામાં જણાતાં હતાં. 

ફરી એકવાર કથકલીનું નૃત્ય જેવા મળ્યું. કવિવરે પોતે એમની 
મેડળીમાંના એક ગૃહસ્થ અમતે સમળવવાને સૉંપ્યા, તેથી વધારે 
સમજાયું. કવિવરે જે “કલાસમ્‌' કહેલું તે બરાબર સમજયું. અભિ- 
નયર્સવાદમાં એક પાત્રની ઉક્તિ પૂરી થાય ત્યારે તે નૃત્ય ક્રરે છે તેને 
*કલાસમ્‌' કહે છે. “કલાસમ્‌' ધણું આકપેક અને મનોહર છે. અને 
તેમાં ધણું વેવિષ્ય છે. દાખલા તરીકે સીતા ઉનુમાનના સંવાદમાં સીતા 
અતે હનુમાન બન્ને પોતપોતાની ઉક્તિ પૂરી થતાં જે કલાસમ્‌ કરે 
તે ભિન્ન પ્રકારતું હોય. નૃત્ય કરનાર વ્યક્તિ, તેના પ્રસંગનો ભાવ, 
અને તે સાથે વાગતા ઢોલનેો તાલ, એ ત્રણેયતે અનુકૂળ રીતે દરેક 
પાત્ર “કલાસમ્‌' ડરે. 

આ પાત્રે।! રુદ્રભાવ લાવવા આંખના પેઢામાં એક પ્રકારનું ઝીણું 
બિયું મૂકી આંખ લાલ કરે છે. અમે ધણાઓની લાલચોળ આંખો 

૧. ઉચ્ચાર સાંભન્યા પ્રમાણે અહીં લખેલો છે. મલયાલમના સ્વર 
વ્યેજનના ઉશ્ચારો આપણા ઉચ્ચારે કરતાં લિત્ત હોય છે. 
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જોઈ. એ બિયું પણુ નચ. ધણું જ ઝીણું છે. તેનાથી આંખતે કશું" 
નુક્સાન નથી થતું. વળી એ ન્નણુવા મળ્યું કે જેમ વધારે આસુરી 
સ્વભાવતું પાત્ર તેમ તેનો માથાનો સુગટ મે(ટો. અમે અત્યાર સુધી : 
નેયેલાં દશ્યોમાં દુઃશાસનનો મુગટ સૌથી મે[ટો હતો. આસુરી પાત્રો 
ભયંકર દેખાવા માટે નાકના ટેરવા ઉપર્‌ વિચિત્ર ટોચજુ ચડાવે છે. 
અધાનાં શરીર ધણાં સારાં હતાં. આ નૃત્યમાં પુષ્કળ કસરત મળે 
છે, અતે શરીરને નૃત્યલાયક કરવા માટે રીતસર એટલું મસળાય છે 
કે શરીર સુદઢ થાય જ. તેમના કલામંડળમાં આ નૃત્યશિક્ષણુ છ વરસ 
લે છે. તેમાંનો થોડે સમય તે! શરીર મસળવામાં જ જાય છે. 


“ કોનિકલ'માં દાદરના કવિવરના વ્યાખ્યાનમાં વાંચ્યું કે કવિવર 
કથકલી નૃત્ય સ્રીઓ શીખે તેની વિરુદ્ધ છે. પણુ તેમના મૈત્રીશ્રી સાથે 
વાત કરતાં તેમણે કહું કે કવિવરે એવે અભિપ્રાય આપેલ નહોતો. 
ઊલટું, તેમને તે સામે વાંધા નથી, અને મલખારમાં સ્ત્રીએ કથકલી 
નૃત્ય કરે છે એટલું જ નહિ, પણુ તેએ। પુરુષને પાઠ પણુ લે છે. 
પરભાષા મારફત અને પરોક્ષ રીતે વાતચીત કરવામાં ગેરસમજને 
ધણ્‌। જ સંભવ રહે છે, 
ફાગણુ ૧૯૯૨ 


દો. 
૫૫૦ નમદ 
ર 1૭૫ મકે 
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ગ્યાઈચવ સજવા મરી પછતા નેબરની કરમાં, જમી બાજના 
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આ ચિત્ર અજેતા મહની પહેલા નેખરની મ્ુફામાં, મણી બાનુના 
મોઢા બોધિસરવના ચત્રની નછક, એક એ રડીના બારણા ઉપર છેક. 


(શ્રા રવિશંકર રાવળના બંધુકૃત્યથી) 


મન્ટરી 


ચક્ષદંપતી* 


કહે છે કૈ ખુદ્દ ભગવાનની ઇચ્છા પ્રથમ તો સ્રીને દીક્ષા 
આપવાની નહોતી પણુ પછીથી ખુદની એરમાન માતા મહાપ્રજ- 
પતિ-ગોતમી જેમણે ખુદને બચપણુથી પાળી પોષી મોટા કર્યા હતા-- 
ખુદ્દનાં માતા માયાદેવી પુત્રને સાત વાસાતેો મૂકી સ્વધામ ગયાં 
હતાં--તેમના આમ્રહથી પછી તેમણે ભિક્ષુણીમંધ સ્થાપ્યે। હતો. 

પણુ તે કરતાં પણુ સ્તરોએ વધારે ઊંડે પ્રવેશ તો. કલાકાર 
કય, બોદ્ધ ધર્મમાં ગ્ૃહસ્થછવન તરક ડ્રેષ નહિ તો ઉદાસીનતા તો 
પુષ્કળ છે. “્રર્વાળાએ ઘર્‌ વિતાના થવું ' એ બોહદ ધર્મસાહિત્યનું 
બહ જ સામાન્ય વાકય છે. વેદધર્મમાં ગૃહમ્થછવન તરફ આવી 
જીમુપ્સા કે ઉપેક્ષા નથી, ઊલડું ગ્રહસ્થજીવનને। મહિમા છે. જીવનની 
યોજનામાં તેના ઉલ્લાસનું ઉચિત સ્થાન છે, તેતે! સ્વીકાર છે. કદાચ 
બૌદ્ધ ધર્મતી અસરથી જ વેદધર્મ સન્યાસમાર્ગી અને સંસારપરાડમુખ 
થયે।. પણુ બાહિષ્કૃત થયેલા એ મંસારે અને સંસારના પ્રતીકરૂપ 
સ્રોએ, એકદર બંધ થતાં, કલાદ્દારા બૌદ્ધ ધર્મમાં ફરી પ્રવેશ કયે. 
અજન્તાતી કલા તેના સાક્ષીરૂપ છે. ચિત્રકારોએ તેમાં સ્ત્રીનો ઉપ- 
ઢ્રોગ ફૂલની પેઠે પોતાની કલાને શણુગારવાને કર્યો છે. આ યહ્ષ- 
દંપતીનું ચિત્ર તેને એક સુંદર નમૂતે છે. 


*-્-------------*--- *- 





# આ ચિત્રો યક્ષનાં જ છે એમ માનવાને સખળ પ્રેમાણુ નથી. પણુ 
ચક્ષ ગાંધવ વગેરેનાં ચિત્રો અજન્તામાં છે, આ ચિત્ર વિશે વિશેષ માહિતી 
મળતી નથી અને આ ચિત્ર એક્વાર આ નામથી પ્રસિદ્ધ થયું છે માટે 
એમ જ નામ રાખ્યું છે. 

» 116  ]ત11૧ 1251૯5 ૫૩5૯ 1101141 £83 11૯ ૯5૬ 
૮૯૦૦ ૬ાંઇટ 3561 પ1 ૪11110 ટડ દ્વા €૩ 0610૮1) 
101001૯તંછૂ૯....111€ 15૯ ૫001૯1 11૮૯ 1007€15....૫૦/11૯1€ 
દાંડ€ [૯1118[5 145 101021 1૯૯૯ંપલ્તં ડત »૯્તિ દ્રાવે પા 
વંલાકત્ઞાતો॥ટજુ 101તછુ૯....૩૯ 18 10૬ ધીટા€ 1દ્દ 1061617, 


૨૧૮ _ કાબ્યતી શક્તિ 


તે છતાં કલાએ સવત્ર અજન્તાના સ'ન્યાસના ઈ્યાતામરણ 
અનુકૂલ જ રૂપ લીધું છે. સંસારનું રહસ્ય તેમાં કલાદ્દારા આવી જય. 
છે છતાં સંસારને હ્ષોભ હદયને વિક્ષિપ્ત કરે તેવા - રૂપમાં આવતો 
નથી. સંસારની સમૃહિ, શે।ભા, ધન, વૈભવ, વિલાસ સર્વ આવે છે, 
સંસારનું સ્વરૂપ પ્રગટ ડરે છે, છતાં તે એવી રીતે મૂકેલાં છે કે 
ચિત્રને સ્વાભાવિક રીતે જ તેને સમજી તેનાથી પર્‌ રહેતાં કેળવે. 
પ્રચેડ કેપનાં ચિત્રો છે, છતાં તે હદયને કે।પાકાન્ત કરે તેવાં તથી, 
કોપથી પર રાખે એવાં છે. પ્રેમનાં ચિત્રો છે, તે બ્રેમના આવેશથી 
હદયને ક્ષુખ્ધ કરી ડહેળાી નાંખે તેવાં નથી, પણુ પ્રેમતી પ્રસન્નતા 
હદયમાં સંક્રાંત ડરે તેવાં છે. 

સાથેનું ચિત્ર દંપતીનું છે, દાંપત્યપ્રેમતું છે. પણુ તેનું આલંબન 
માનવ નથી યક્ષ છે, જેતો ઉપભોગ માનવ કરતાં વધારે સૂક્મ છે. 
ચિત્રમાં સ્ત્રીનું સો'દધે માનવ મર્યાદાથી જરા પણુ ઢાંડયું નથી. 
સમગ્ર શરીરનું લાવણ્ય સ્કુટ છે. તે જેને કાલિદાસ પર્ષજુ અંનસા 
કહૈ છે તેવી છે; કોઈ કવિના નાટકની પેડે, તેનું એક અંગ ખીન્નની 
સાથે, એક સંધિ ખીશ્ન સંધિ સાથે સંવાદ થઈ બરાબર મળા રહે 
છે અને સમપમ્ર શરીરનું લાવણ્ય પોષે છે. આ યહ્ષદંપતી છે તે જ્નેતાં 
સહેજ અવસ્થા ફેરનો પણુ મેઘદૂતનેો શ્શેક યાદ આવે છે. 


તન્વી શ્યામા જસિશસ્ટ્શિના પજગયિવાપસોણી 
મપ્યે જ્ઞામા ચજિલકર્ળીવેક્ષળા નિન્નનામિઃ । 
જળીમાસદ્જલમમના સ્તોજનમ્રા સ્લનામ્યામ્‌ 
ચા તત્ર સ્યાજ્‌ અુવત્તિવિષચે ણરિસચવ પાલુઃ ।* 
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* પાતળો શ્યામા, તીણા। દાંતવાળી, પાકા બિખ (ટીંડારા) ના 





યહ્દપતી ૨૧૯ 


કાલિદાસનું વર્ણુન જુદી સ્થિતિનું છે પણુ શરીરતી તનુતા, બિબ 
જેવા હે।&, પાતળી કટિ, નિખ્ન નાભિ, શ્રોણીભાર, સ્તનભાર નનણે 
કાવ્યના વ્ણુનને અનુસરીને કર્યા હોય તેવાં છે. આપણાં ચિત્રો. 
કાવ્યશાસ્્રની પદ્દતિથી જ ધણી વાર ર્સનિષ્પત્તિ કરે છે. કાવ્ય અને 
ચિત્રકલા એમ લગભગ એક માર્ગે અને એક જ ક્લિસુરીને અવલંખીને 
ચાલતાં જણાય છે. 

પણુ એક જ ભાવ કાવ્યમાં અને ચિત્રમાં એક જ રીતે નિરૂપિત 
કરી શકાય ર્નાહે. અમુક સ્થૂલ ભાવો જે કાવ્યદ્ારા નિર્‌ાપત થાય 
છે તે ચિત્રમાં નિરૂપિત કરતાં સુસ્ચિનો ભંગ થાય. સ્્રીઓનાં ખુહ્યાં 
વર્ણના શખ્દ ઠ્વારા જેવાં થાય તેવાં ચિત્રમાં ન થાય અને ચિત્રમાં 
થાય તેવાં નાટકના તખ્તા પર ન ભજવાય. કાન કરતાં આંખ એ 
રીતે સ્થૂલતાની વધારે વાહક છે. કાલિદાસના ચિત્રમાં શખ્દો વાસ્યમાં 
જ વિશેષ કરીને છે. સ્‍્તોથનત્રા સ્લનામ્યાત અને ખ્રોળીમારા- 
છસગમના એ કાંઈ અવસ્ય ખલ્લું ચિત્ર નથી, છતાં વાંચનારને 
તેમાં સ્્ૂલતાનું ભાન થયા વિના રહેતું નથી. ચિત્રકારે એ વર્ણન 
ચિત્રમાં મૂડયું છેં અને ખલ્લું બતાવ્યું છે, છતાં સુરુચિને। ભંગ થવા. 
દીધા નથી એ એની વિશેષતા છે. આવું દશ્ય સામાન્ય રીતે ઉદ્દામ 
શાંગારચૅજ્રાના નિરૂપણુમાં જ આવે પણુ એ ઉદ્દામતાની વ્યંજના 
ચિત્રકારે બન્નેની સ્વસ્થતાથી અને પુસ્પના હાથમાં આપૅલા પાન- 
પાત્રથી અટકાવી છે. આ પાનપાત્રથી દંપતી પાનકિયામાં વ્યાપૃત 
છે એમ સ્પષ્ટ પ્રતીતિ થાય છે. પાન એ ખીજ ઉપભોાગોા ડરતાં 
સૃદ્ર્મ ઉપભાગ છે. અને તેથી ઉદ્દામ સ્થૂલ પ્રેમનો ક્ષોભ ચિત્તમાં 
વ્યક્ત નથી થતો તેમ ખુલ્લા ચિત્રથી સુરુચિનો ભંગ પણુ નથી 
જેવા નીચલા હોઠૅવાળી, વચમાં એટલે કેંડે પાતળી, ચડિત થયેલી હરિ- 
ણીના જેવી નજરવાળી, ઊ'ડી નાલિવાળી, શ્રાણીના ભારથી મદ ગતિ- 
વાળી, સ્તનભારથી જરા નમેલી, વિધાતાએ યુવતીઓ ધડવામાં પહેલી જ 
ધડેલી એવી જે છે તે ત્યાં હશે. 





રેર પી ઝાવ્યતી શક્તિ 


થતો અને અંગલાવણ્ય શું, એ ચિત્રકાર બહું 0 જ / ખુલી રીતે બતાવી 
શકયે। છે. 

આ ચિત્રના રસ તો કાવ્યની પરિભાષામાં ફ્ોગાર જ છે, 
દંપતીને પ્રેમ જ છે. પણુ તેનો મુખ્ય ભાવ, પ્રેમતા સ્કૂલ આફ- 
પણુનો ક્ષોભ નથી પણુ પરસ્પર ધન થઈ સ્વસ્થ થયેલા પ્રેમની 
પ્રસન્નતા, વિશ્રેભ, શ્રદ્ધા છે. વસ્ત્રની અસ્તવ્યસ્તતા કવિએ। જેને ર્‌તિ- 
યુદ્ધ કહે છે તેવા, પ્રેમના સંમ્રૂલ તોફાનને સૂચવતી નથી પણુ જેમાં 
દેહનું ભાન ન હેય, દેહતી--વ્યક્તિની ન ખાલ મર્યાદાઓ, સવે 
“સંકોચ પરસ્પરની શ્રદ્ધામાં સરી પડતાં હોય એવા વિશ્રેભને વ્યક્ત 
કરે છે. પરસ્પરને પ્રેમ એ જ એક હદયમાં સામ્રાજ્ય ચલાવે છે 
«ત્યાં સંસારની કે સ્ત્રીજાતિની કૈ પુર્ષતી મર્યાદા રાખવા જેટલું પણુ 
દૈત રહેતું નથી, કોઈ વ્યક્તિ એકલી હોય તે કરતાં પણુ વધારે 
સ્વસ્થતા પ્રેમમાં બન્નેને મળે છે, તે આ દસસ્‍્યનું સૂચન છે. આ 
(ચિત્રની તીચે એક જ શખ્દમાં મારે તેતો ભાવ બતાવવે। હોય તો 
હું તેને વિર્ષ્રભ કહું. 

વિર્શ્ાભનું વર્ણન સંસ્કૃત કાવ્યોમાં ધણીવાર આવે છે. પ્રેમ 
ખાલ ક્ષોભથી મુક્ત થઇ જ્યારે પરસ્પરતી સતત શ્રહ્ધાનું સ્વસ્થરૂપ 
પામે છે ત્યારે વિશ્રભાવસ્થામાં આવે છે. તેને માટે કેઈ એક 
અંગ્રેજ શબ્દ સમાનાથ મળી આવતો નથી. સંસ્કૃત કવિએએ તેને 
વ્યભિચારી ભાવમાં ગણાવ્યો નથી એ આશ્ચર્યે જેવું છે. અથવા 
વિશ્રભ એ કેવળ સ્વસ્થ નિશ્રેણ નિષ્ક્રિય સ્વરૂપને હોવાથી, ક્રિયા 
દ્દારા વ્યક્ત ન થતો હોવાથી, તેતી તેમાં ગણુના ર્નાહિ કરી હોયઃ 
“એ રીતે કાવ્ય કરતાં એ ભાવ ચિત્રતે વધારે અનુરૂપ છે. 

ચિત્રમાં દંપતીને રંગ જુદો જુદો શા માટે છે? અલબત આ 
“દૈવી વ્યક્તિએ હોવાથી તેમને બરાબર માનવરંગ આપવાની આવ- 
.શ્યકતા નથી. અને આસમાની રંગ માનવને સ્વાભાવિક ન હોવા 
છતાં ચિત્રમાં સુંદર્‌ તે! દેખાય છે. કૃષ્ણુની ભાવનાથી આ રંગ 


ચટ્નદપતી . ર્રજ 
આપણુને એટલો અસ્વાભાવિક નથી લાગતો, અને શેવ યોનિમાં 
એ રંગ હોવાનું કલાસમયમાં સ્વીકારાયું હોય તે મતે ખબર્‌ નથી.** 
પણુ આ સર્વ કારણુ। એક કોર્‌ રાખતાં રંગમાં ભેદ રાખવાની આ 
ચિત્રમાં આવશ્યક્તા પણુ લાગે છે. અજન્તાતાં ચિત્રો! રંગચિત્રે 
હેવા કરતાં રેખાચિત્રો વિશેષ છે; ચિત્રકાર પોતાને ભાવ રેખાએ- 
થી જ વ્યક્ત કરવા તરક વિશેષ લક્ષ આપે છે અતે રેખાથી પ્રથમ 
આકાર સિદ્ટ થયા પછી તેમાં ઉચિતઃ રીતે રંગ પૃરે છે. રંગથી છાયા. 
તેજ બતાવી શકાય છે તે તેને અજ્ઞાત છે એમ કહેવાતું તાત્પયે 
નથી, રંગતી માત્રા તેજ છાયાના ભાનપૂર્વક અપાયેલી છે, પણુ 
ચિત્રકાર પોતાને ભાવ વ્યક્ત કરવા રેખા ઉપર મુખ્ય આધાર રાખે 
છે, રંગ ઉપર ર્નાહિ. આ ચિત્રમાં બન્ને વ્યક્તિઓનાં અંગે એક જ 
સ્થાને સેળભેળ થઈ ગયાં છે. જે બન્ને વ્યક્તિઓનો એક જ રંગ 
હોત તો અ ખર્‌ાબર ઊડી આવત નહિ. એટલે ચિત્રકારે રંગ 
ખદલાવેલ્ેા છે. પછવાડે તકિયો છે તેને પુસ્ષથી ભિન્ન બતાવવા 
પુરૂષના રંગથી તરત ભિન્ન દેખાય તેવે! લીલે। કરીને મૂડયે। છે, એ 
જ રીતે યહ્ષથી યક્ષિણીને ભિન્ન બતાવવા તેને! રંગ આસમાની કરેલા 
છે; આસમાની રંગમાં તેના હેમ અલકારે, હાથ પગ હે ઉપરનો 
રાગ અને તેનું પોતાનું પીળું વસ્ર અતે યક્ષના શરીરને સ્પર્શની સર્વ 
સ્પદ્ટ રીતે સુરેખ દેખાઇ આવે છે. 
પણુ આ રંગ પસંદ કરવાનું એક ખીજું પણુ કારણુ ન હોય? 
ઉપર આપેલા, મેધદૂતના શ્લેકથી જ એ તક થાય છે. મેધદૂતમાં 
યક્ષિણી નું વર્ણુન “સ્યામા' શખ્દથી કરેલું છે. શ્યામાનો અથ કાંઈ 
વર્ણું શ્યામ એવે। નથી. તેનો અથે તો “ યોવનમધ્યસ્થા ' એવે 
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₹# આ લખ્યા પછી હમણાં વાંચવામાં આવ્યું કે “ શિલ્પરત્ન 
સાં રંગના સ'કેતાર્થો દશાવ્યા છે તે પ્રમાણે શ્યામ રંગ રોગારને। વ્ય'જક 
છે, પીળાશ પડતે! શ્વેતરગ વીરરસને વ્ય'જક છે અને પીળે રગ 
દિવ્યતા અને અદૂભુતનો વ્ય'જડ છે. 


ર્ર્ર્‌ કાવ્યની શક્તિ 

મહ્ષિનાથ કરે છે. કે | ની, ચ અનસ્થાનો પ્તનિ ક કરવા થા ચિત્રકા 
સ્યામા શખ્દતો આશ્રય લઇ તેને એ વણુ આપ્યો હોય એમ' 
અતે? આપણામાં ચિત્રકલા એમ ધણી જગાએ કાવ્યતી ઢ૯પના 
અનુસરે છે, 


આ રીતે આ વહ્ષદંપતી પ્રેમ જ વ્યકત કરે છે, દંપતીગ્રેમ 
પતિ પત્તી વચ્ચેનો સાંસારિક પ્રેમ વ્યકત કરે છે. સ્્રીનું સોંદ૨ 
તેનું લાવણ્ય, સ્ત્રીનાં જે વિશેષ અંગોમાં રહેલું છે તે પણુ વ્યક 
કરે છે. છતાં પ્રેમનું ક્ષાભમય, તોફાની, ચંચલ, વેગવાન, સ્વર 
અતાવતું નથી. પણુ તેનું શાન્ત સ્વસ્થ નિશ્રલ ત્રદ્ઘામય સ્વરૂપ ખતા 
છે અને એ રીતે સંસારના જ ચિત્ર છતાં બૌદ્ધ સન્યાસીઓની ગુકાન્‍ 
વાતાવરણુતે તેને અનુકૂલ બનાવે છે. તેના રંગો પણુ આંખને આધા 
કરનારા ન હોઈ મૃદુ આકર્ષણુ ફરનારા છે. અજન્તા આપણ 
રદેશતી ઉચ્ચમાં ઉચ્ચ ડલાસમૃદ્ધિ છે. 


આશ્વિન ૧૯૮૩. 


સંગીત 


એક શુદ્ધ લલિતકલા* 
માન્ય પ્રમુખ સાહેબ અને ભાધ એ. 


આપ સર્વ જાણુ। છે અતે છતાં મારે પ્રથમ જ કહેવું જોઈ એ 
જુ મતે સંગીતતે। બિલકુલ અભ્યાસ નથી. અભ્યાસ માટે પાંચેક વરસ 
પર એક દિલિરુબા વેચાતું લીધું હતું એટલું કર્યું હતું. પણુ એ કાય 
પીતલકેડતી પરિભાષામાં પણુ અભ્યાસને! પ્રયત્ન ગણી શકાય તાહિ, 
દ્લિર્‌બા લાવ્યા પછી પ્રે. રાજવાડેતી પેડે હું ખે જ દિવસમાં તેતું 
તત્ત સમજ ગયેલે।. મતે મારા મિત્ર અષ્યાપક આદઠવલેએ એમને 
વિશે કહેલું કે એ પ્રખર સાક્ષરને સંગીતના જ્ઞાત વિતા પોતાતે 
સ્ઞાનભડાર અધૂરો લાગ્યો. એ અત્યંત ઉદ્યમી અભ્યાસીએ ખેચાર મીનીટો 
અહીં તછીંથી ભેગી કરી એકાદ કલાક ગુર્જર શાર્રી પાસે સિતાર 
શીખવા કાઢયો, અને ગંભીર રીતે અભ્યાસ શરૂ કર્યો. અભ્યાસના 
એક વરસ પછી તેએ સિતાર લઈ ઉસ્તાદ પાસે ગયા અતે કલું કે જણા 
શતારચ સરત્ર જ “મતે સિતારનું તત્ત્વ સમજાઈ ગયું.” ઉસ્તાદે 
કહ્યું કે આટઆટલાં વરસે!ના અભ્યાસ પછી હજી પોતે પણુ તત્ત્વ 
પામ્યો નથી અતે તમે આટલા ટ્ર'કા સમયમાં કયાંથી પાર પામ્યા ? 
પ્રે. રાજવાડેએ કશું કે મે' નિશ્ચય કરી લીધે કે સિતાર માટે મારે 
ખીજે જન્મ લેવે। પડશે. મારે પણુ એમ જ થયું. દિલરુબા લીધું, 
એંક ખે દિવસ ગજ પર ખેરજે ધસ્યે। અને જણી લીધું કે અ અવ- 
તારમાં એને. વિશેષ પ્રયત્ન કરવાની જર્‌ર નથી. આ પ્રયત્નને ફાયદો 
માત્ર એટલે! થયે! કે ગુજરાતીમાં “ગજ ન વાગવે।' એ રૂહિપ્રયોગ- 
નો યોગિકાર્થ પ્રત્યક્ષ થઈ ગયે।. 

*'તા, ૫-૬-૨૬ના રોજ રાષ્ટ્રીય સગીત મંડળના ફષક્રમથી આપેઠું 
વ્યાખ્યાન, 
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મને સંગીતનો અભ્યાસ નથી પણુ સંગીત સાંભળવાનો આપને 
સ્વને છે તેવે! થોડે! અભ્યાસ છે. ઉત્તમ મષ્યમ કનિષ્ટ સર્વ પ્રકારનું. 
સંગીત મે પણુ પ્રર્સગેપાત્ત સાંભળ્યું છે. તેમાં પણુ નવજીવન શરૂ 
થયું ત્યારથી તો ઉત્તમ સંગીત અમદાવાદને આંગણે આવેલું છે. મે' 
જ એને મારા મિત્રેએ જ નહિ પણુ શ્રી નરસિંહરાવ જેવા સંગીતને 
જેતી ગ્રેશીસા કરી છે એવા શ્રી ર્શકરરાવ પાઠક મહાવિદ્યાલયમાં સંગીત- 
ના અષ્યાપક હોઈ ઉત્તમ સંગીત સાંભળવાની અને તેના સંસ્કારે. 
ઝીલવાતી મને અનેક તકે। મળી છે. આજતા પ્રસંગે ઉત્તમ સંગીત,. 
સામાન્ય માણુસ ઉપર--કેોઈ સંગીતવિશારદ ઉપર ર્નાહે--પણુ મારા 
જેવા સામાન્ય જન (111811 ) ઉપર એક લલિતકલા તરીકે 
સંસ્કારો પાડે તેતું મતે જે રહસ્ય સમજાયું છે તે યથાશક્તિ આપ 
સમક્ષ રજી કરવાને પ્રયત્ન કર્‌ છું. 


| મતને સંગીતની વિશિષ્ઠતા એ લાગી છે કે બીજી કલાએ। કરતાં 
, તેમાં કલાનું રૂપ વધારે શુદ્ધ સ્વરૂપે સમજી શકાય છે. આમાં હું 
કેલાઓને। કોઈ પ્રકારનો ઉચ્ચાવચ કે શુહ્દાશુદ્ધ કમ ખાંધું છું એમ 
ન સમજશે. એમ કલાઓતેો કમ બાંધી પણુ ન શકાય. એક દણિએ 
તો એક જ કલાની ખે કૃતિઓને પણુ ઉચ્ચનીચ ન કહી શકાય, 
| કારણકે ભાવનું વિશિષ્ઠ સવરપ એ જ કલાતી કૃતિ અને વિશિષ્તા 
છે!ડયા વિના તારતમ્ય કાઢી જ ન શકાય. આપણે ન્યાં કૃતિઓની 
તુલના કરીએ છીએ ત્યાં પણુ કૃતિનું વેશિજ્ઠય બરાબર સમજાય અને 
તેના સંસ્કારો સુરેખ પડે એટલા માટે. સંગીત સંબંધી મારે અહીં 
એટલું જ કહેવું છે કે સંગીતકલા એ કલાનું એવું શુદ્ધ સ્વરૂપ છે, 
તેમાં સંગીત અને સંગીતેતર અંશે એવા સપણ જુદા કરી શકાય છે 
જે ખીજી કલાતા સ્વરૂપ સંગંધી જે કેટલાક પ્રશ્નો ઉપસ્થિત થયા છે 
તે પ્રશ્નોના જવાબ સંગીત પોતાના શુદ્દતર સ્વરૂપથી જ આપી દે 
છે, આથી વિશેષ મારું વકતવ્ય એ પ્રશ્નો પરત્વે ચર્ચામાં ર્જુટ થશે. 


. -સંગીતં. .. રરપ 
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નીમા 


દરેક કલાને *કંધકે ઉપાદાન હેય. છે. સંગીતનું ઉપાદાન સ્વરો. 
સાત છે. જગતમાં ધ્વતિએ-અવાન્ને તો અનંત છે પણુ સંગીત: 
તેમાંથી માત્ર સાતને જ પસંદ કરે છે. કલા માટે, વિદ્યમાન વસ્તુજાત- 
માંથી પસંદગી કરવાની હેય છે; વિધાન વસ્તુઓમાં અમુક હેય 
હોય છે, અસ્રુક ઉપાદેય હેય છે તેના આ સચેોટમાં સચોટ દાખલ 
છે. આ પસંદગીતી મર્યાદા સામે ખૂમો પાડવી કે તેનાથી સ્વતંત્ર. 
બનવા પ્રયાસો! કરવા એ કલાનું પહેલું પગથિયું ન સમજવા બરાંબર 
છે. અમુક કાલ્લે સ્વીકારાયેલી મર્યાદા હંમેશને માટે કાયમ છે એમ 
અત્ર વિવક્ષિત નથી પણુ ઉપાદાનને ડૅમેશાં એક કે ખીજ પ્રકારની 
મર્યાદા રહેવાની એ જ કહેવાનું છે. આ. મર્યાદાથી કલાકારતી શક્તિ 
કુંઠિતિ થતી નથી, ઊલટું એ મર્યાદિત ઉપાદાનમાં વ્યક્ત થવામાં જ 
ક્વાંદથ રહેલું છે, તેમાં જ કલાકારની પ્રતિભા છે, તેનું કોશલ છે. અને 
ખીજી તર॥થી. વિચાર-કરતાં, એ સાત સ્વરેોની સમૃદ્ધિ, તેને જાણુનાર 
મારે જેઈ એ તેટલી વિપુલ--લગભગ નિઃસીમ છે. એ સાત સ્વરોમાં 
અનેક સરો તાને પલટા આલાપ વગેરે સંગીતકાર કરી ખતાવે છે.. 
એ સ્વરમાં અનંત સ્વરૂપો ખડાં કરવાની શક્તિ છે. બીજી કલા- 
ગમાં પણુ આના જેવી જ નહે પણુ દરેક કલાને -ઉચિત મર્યાદા 
હોય છે. છાયા ચિત્રકાર, ઉપાદાન માટે માત્ર કાળા અને ધોળે રંગઃ 
સ્વીકારે છે, રેખાચિત્રકાર્‌ માત્ર અમુક રંગની રેખાએ અને તે દોરવાની 
સપાટી જ, કોઈ ધન પદાથ ર્નાહે જ; તેમ જ કવિ પોતાને માટે કોઈ 
પઘર્ચના સ્વીફારે છે. અસુક ઉપાદાન અને તેની મર્યાદા એક તરફથી 
કલાકાર સ્વેચ્છાએ સ્વીકારે છે અને ખીજ તરફથી પ્રતિભાથી તેમાંથી 
જ વિવિધ રચતાએ તે પ્રગંટ કરે છે. એવી રીતે મર્યાદા અને સ્વ- 
તૈત્રતા બન્ને, કેન્દ્રગામી અને કેન્દ્રાપગામી બલે પેઠે રહી, રી 
ધારણુ કરે છે, તેતે જીવન્ત રાખે છે. 


કલા એ અનુકરણુ છે કે નંહિ એ ધણુ। જૂતા, લગભગ કલા- 
શાઅનો. આઘ પ્રશ્ન છે. ચિત્રકાર માણુસની તસ્વીર દોરે છે ' તે તે 
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માણુસ જેવી હય છે, ઝાડ કટે છે તે ઝાડ જેવું હૈય છેં, ફવિ 
જાઈ શ્રાણુસનું વર્ણુન કરે છે ત્યારે તે કુદરતનું અતુકરણુ કરૈ છે. એરિ- 
સ્ટ્ોટલ કહે છેં કે કાવ્ય એ કુદરતનું અનુકરણુ છે, દશરૂપક કહે 
છે જૈ નાટ્ય એ અવસ્થાની અતુમૃતિ છે. ફલા એ અનુકરણુ છે અને 
કલા એ નવીન સજન છે એ બન્ને મતોનું સમાધાન થઈ શકે છૈ 
પણુ આ પ્રશ્નને સંગીત પાસે લઈ જાએ એટલે તે આપોઆપ શમી 
જય છૈ. શ્રી શ'કર્રાવ પાઠકના વાયે।!લિનમાંથી જે અવાજ નીકળે છે 
તૈ જગતની કઈ અવાજધટનાનું અનુકરણુ છે ? શ્રી ખરેશાસ્રી આપણી 
પાસેંગાય છેઃ ત્યારે એમતી.સ્વરસૃણિ કઈ સૃષ્તિં અતુકરણુ છે ? 
અરે, એમની વાતચીતમાં સંભળાતા સ્વરેવું પણુ એ અનુકરણુ નથી. 
ખધી કટલા તરફથી એકલું સંગીત જ સંપૂણુ જવાખ આપે છે ઝે કલા 
એ અતુકરણુ નથી, સજન છે, અનુકરણુતે સાધન તરીકે તે વાપરવું 
હૈય તો વાપરે. લડાઈ ને માટે ઉત્સાહ પ્રેરતું કોઈ સંગીત ગવાવું 
' હય ત્યારે તે કાંઈ તોપના ધડાકા કરતું નથી,--એ પોતે તે શું % 
શડાકા કરે !--એવે તાપનો ધડાકે! થતાં નાજુક વાઘની તંત્રીએ પણુ 
તૂટી “નય અને છતાં એ ધડાડા કરવાનો અને સહેવાને ઉત્સાહ 
સંગીત પૂરી શકે છે. જે કલા એ અનુકરણુ હેત તે! મૃત્યુને મટે 
તૈયાર કરવાનું સૈેગીત જ ન હોઈ શકત કારણુકે મૃત્યુ પતે તીર્વ 
શૂન્ય શાન્તિવાળું છે, અને આપણે જાણીએ છીએ 3 ટાઇ ટેનિક માટે 
કશી આશા ન રહી ત્યારે બૅન્ડથી પ્રાશેના કરી અનેક મનુષ્યો શાન્ત 
નિઃશખ્દ ભાવે એ દેવી નિર્માણુને અધીન થયા હતા. કલા એ અનુકરણુ 
નથી જ. અતુકરણુને તે સાધન તરીકે વાપરે.એડિસનનું ફેતોમ્રાક્‌ જેઈ- 
સાંભળી એક ૬ યુગલ હસી પડે છે એનું હાસ્ય જોઈ આપણે પણુ 
હસીએ છીએ, પણુ ત્યાં પણુ કલા અનુકરણુ નથી. ત્યાં ચિત્રકાર 
પોતાની કૃતિદ્દારા આપણુ હૃદયને સીધે સ્પર્શ કરી, ત્યાં ગલગલી 
કેરી હસાવે છે અને આપણુ હસીએ છીએ, અનુકરણુ એ ખાપણા 
'છેદયને સ્પશે કરવાતું સાધન છે, પણુ તે. રીતે શેક કોઈ મ્રોઠા. 
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ત પત્રતી રાહ જતી હોય અને તેનું બાળક કહે કે “બા લે હું 
કામંળ લખી આપું! બાપુ કરતાં સારો ભખી આપું !' અતે 
ળીને આખે ભરી કાઢે ત્યાં જરા પણુ હાસ્યનું અનુકરણુ નથી. 
। તો ગમગમીત છે, બાળક તો! તદન ગંભીર છે, માત્ર એ આખા 
દારા કલાકાર આપણુ હૃદયને સ્પશે કરી આપણુને હસાવે છે. 
[ત આમાં પણુ સચોટ દાખલ્લો છે. કેઈ ઉસ્તાદના હાથે સિતાર 
તો હેય અને કે।મલ સંગીત, પાણીનાં બિન્દુઓની પેઠે ટપકતું 
, એવું કોમલ કે જાણુ આપણા સ્કૂલ શરીરના સ્પરીથી પણુ 
ન્ન થઇ જશે, ત્યારે જણે સ્થૂલ શરીરદારા એ પ્રવેશ નથી જ ઢરતું, 
હેદયન! કેઈ કોમલમાં કોમલ ભાગમાં સીધું ઝીલાય છે એમ 
।એ અનુભવ્યું હશે. જાણે એ સંગીતામૃત પણુ સ્થૂલ અંજલિમાં 
| ઝીલાતું પણુ હેદયતી દિવ્ય પ્ુષ્પ-કટેરીમાં ઝીલાય છે એમ લાગે છે. 

પણુ સંગીતને ઝીલનાર ઇન્દ્રિય તો કાન જ છે. ( હેલન કેલર 
કોઈ વિચિત્ર વ્યક્તિ માટે ભિન્ન ઇન્દ્રિય હોય તો જુદો સવાલ 
) દરેક કલાતે મ્રહણુ કરવાને માટે કોઇ ઇન્દ્રિય જેઈ એ જ. 
ખાલેન્દ્રિય ન હોય તો કલા ન હોય. આ રીતે કલાનું લક્ષણુ 
| ખાંધી શકાય કે કલા એટલે કલાવિધાયકના હેદૂગત ભાવને 
ડક બાભેન્દ્રિયપ્રાલ ઉપાદાનમાં વ્યકત કરવે। તે--ભાવનું બાલેન્દ્રિય- 
ઘે પ્રગઢ સ્વરૂપ. એ સ્વરૂપ એવું હોવું જેઈ એ કે એ જ ભાવ 
જનાર કે સાંભળનારમાં સંકાન્ત કરી શકે, એવી રીતે જેનામાં 
સંકાન્ત થાય તે ભાવક-સણહંદય. કલાતું પ્રગટ સ્વરૂપ ગ્રહણ 
॥ર મુખ્ય ખે ઇન્દ્રિયા મતાય છે-આંખ અતે કાન. પણુ એ 
॥દના વિષયમાં મારે ન જવું જોધ એ. 

સંગીતતું ઉપાદાન સ્વરે શ્રવણુગોચર' છે. પણુ સંગીતનું એક 
જીં.પણુ ઉપાદાન ગણુવું જેઈ એ. વિજ્ઞાન કહે છે કે સ્વરે! પવનનાં 
૪થી ઉત્પન્ન થાય છે, આપણાં જૂતાં શસ્ત્રો પ્રયોગ કર્યા વિના 
છે કે શખ્દતું અધિકરણુ આકાશ છે, શખ્દ આકાશતે ગુણુ 


૨૨૮ કાવ્યની શક્તિ 


૮ર ૭"૧૭૦૫૮૫૮-૫/૫.૯૫૦૭૦૫૮#૭૧%૮૫૫૮#૫૮/૫૧,“૧૫/#"૧૫,#૫૫૮૫%#”૨/૧.૧૫/૧૪/”,૮*, 


છે. આકાશતી સંજ્ઞા શન્ય છે, આફાશ એટલે મીંડું, વિજ્ઞાનને ના 
પાડી શકાય તેમ નથી પણુ આપણી દષ્દિએ સ્વરતે અર્થે એતું 
અધિકરણુ આકાશ-શત્યતા, તીર્વતા માનવી આવશ્યક છે. જેમ 
ચિત્ર કેઈ દિવાલ ઉપર કે કેનવાસ ઉપર દોરાય છે તેમ આ' 
સ્વર્ધટના કે સ્વરચિત્ર દોરાય છે કેના ઉપર ?--આકાશ ઉપર, 
અર્થાત્‌ શન્ય તીરવતા ઉપર. ચિત્રકાર જેમે કેનવાસના કે ભીંતનાઃ 
રંગને પણુ લાભ ભે છે, અર્થાત્‌ ભીંતના રંગને ચિત્રના રંગ તરીકે વાપરે 
છે, તેમ સંગીતકાર એ શન્ય નીરવતાને પણુ સ્વરચિત્રમાં વાપરે છે. 
એ શ્ય પણુ ગણિતમાં થાય છે તેમ તેને ઉપફારક થાય છે, એ 
શૂન્યતી પણુ કિમત છે. 


અને ગણિત શાસ્્રી જેમ શન્યથી આનન્ત્ય ઉપજાવે છે તેમ 
જ સંગીતકાર પોતાના શૂન્યથી આનન્ત્ય પણુ ઉપજાવે છે. શ્રન્યની 
સામાન્ય કિમત શન્ય છે પણુ કેોઈપણુ ગમે તેવડી નાતી સંખ્યાના 
છેદમાં આવતાં તેની કિંમત અનંત થાય છે, તૈ-અનંત. ગણિત- 
શાસ્ત્રી અનન્તતા સાખીત કરે છે ખરે। પણુ તેતી અનન્તત। માત્ર 
એક ખુદ્ધિગત વ્યાપાર જ રહે છે. પણુ સંગીતકાર તો આપણા 
હેદયપર્‌ અનન્તના સંસ્કારે] પાડે છે. 

અને આ ખાખત મારે કેવી રીતે રજી કરવી ? હં ગાઈ-તો શકતો 
નથી. પણુ મારા ચિત્તના સંસ્કારો ખને તેટલા વાણીમાં મૂકવા 
ગ્રયતન કરીશ. સંગીત શરૂ થાય તે પહેલાંની ક્ષણુ નીવરતા હે।ય છે, 
અલબત વાતો કે અવાજ ન કરતો હોય એવે શ્રોતાવગ હું માતી 
લઉં છું અને મકાન બહાર મે(ટરોના કદરૂપા ભૉંકારે ઠુ ગણુતેો 
નથી. એ નીવરતા એ શ્ય છે. એ શ્રન્યથી સંગીત શરૂ થાય છે. 
જાઈ અદ્ભુત દેવી લીલાથી સ્વરે ગૂથાવા માંડે છે, ડુત કે મંદ 
ગતિથી ચાશ્ે છે, આરોહ કે અવરેોહથી ઊંચા તીચા જાય છે. તેમાં 
જોઈ સ્વરે કે એક પછી એક સ્વરો ઊંચા ચડતા જય છે. આપણુને 
લાગે છે કે આ કયાં જશે ? વિજ્ઞાન કહે છે કે. અમુક આંદેોલનોથી 
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વધારે આંદોલનોવાળા અવાજે શ્રવણુા।ાતીત છે. ત્યારે ઊંચા ચઢવા 
માંડેલા પ્વનિનું શું યશે ! વિજ્ઞાનની મૂઢ મર્યાદાથી હારીતે એ પાછે! 
આવશે ? ના. એ ચઢતો ધ્વનિ ચઢતો! ચઢતો પછી બંધ પડે છે. અને 
ત્યારે શું એ નાશ પામે છે ?--નતા, એ અનન્તમાં લીન થાય છે. એ 
ગીત ત્યાં બંધ પડયું નથી લાગતું, તાલ ચાલ્યા કરતે! હેય છે, માત્ર એ 
સ્વર ત્યાં અનન્તમાં વિહરતા હેય છે. અને પછી, જેમ ગણિતના 
પેરેબખાલાની એક વકક્ષેખા અનન્તમાં જઈ ખીજ દિશાથી પાછી ફરે 
છે તેમ સ્વર પણુ ખીજ દિશાથી પ્રવેશ કરે છે. આ વખતે ગાના- 
ર્તા હાથતે। અભિનય પણુ સ્વરતી આ જ ગતિ ધણીવાર બતાવે 
છે. સ્વર ઊંચે! ચડતાં હાથ પણુ ઊંચે! ચડે છે અતે પછી જાણે 
મંદ ધક્કાથી સ્વરતે અનન્તમાં ઠેલી તેને ખીજ દિશ!થી પાછે! લઈ 
આવે છે. આ રીતે શન્ય જે પ્રથમ શન્ય જ હતું, તે સંગીતસ્રણિના 
યોગમાં આવી અનન્ત બને છે. સંગીતમાં આ રીતે પણુ આપણે 
અનન્તનો અતુભવ કરીએ છીએ. કલા એ અનન્તતો આવિભૌવ 
છે, અને આવિર્ભાવ વિના અનન્ત ત્રહણુ પણુ ન કરી શકાય. 
એ આવિર્ભાવ હમેશાં સમર્માદ હોય છે. આવિભૌવ વિના અનન્ત 
એ શ્રન્ય બરાબર છે--શું કલામાં, શું જવનમાં કે શું વિશ્વમાં ! 

 શાસ્નો કહે છે કે જગતની ઉત્પત્તિમાં, આદિમાં શખ્દબહ્મ 
હતું, તે તો ગમે તેમ હેય. પણુ સંગીતકારની સંગીતરૃણ્િતી ઉત્પત્તિ 
જગતની ઉત્પત્તિના વર્ણુનને બ્રુહુ જ મળતી આવે છે. જગતના 
આદિમાં “ આ સવે તમે।!ભૂત અપ્રજ્ઞાત અલક્ષણુ જણે સર્વતઃ 
પ્રસુપ્ત જેવું ” હતું.*: એ જ સંગીતકારતું શ્ય. જાણું સ્વરે પણુ બધા 
સૂતેલા પડયા છે. ધીમે ધીમે એ સૂતેલા સ્વરેોને કલાકાર જગાડે 


છે અને પછી સ્વરો પોતે જ જાણુ પોતાનું કામ, પોતાની શક્તિ, 
પોતાની. ભૃત્તિ, સમજતા હોય તેમ, કલાકારની આંગળીના હડકમે- 
આંગળાના અણુસારે પોતાનું કામ બજવવા માંડે છે અતે તેમાંથી 
'સ્વરસાણે ઉત્પન્ન થાય છે. 


ક સ્તુસ્મૃતિ. 
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સૃષ્ટિ જેમ પરમાત્માના સંકલ્પથી રચાય છે તેમ સ્વર્સૃછિ પણુ. 
કલાકારના સંકલ્પથી જ રચાય છે, કલાકાર માત્ર અમુષ્ ભાવ વ્યકત' 
કરવાને સંકલ્પ ફરે છે એટલે એની આંગળીએ। પણુ સહજ લીલાથી' 
પોતાની મેળે જ એ ભાવને અતુરૂલ ફરવા માંડે છે. જેમ મારે કરે 
તમારે બોલતાં કે લખતાં વિચાર ( »01101'811031 ) કરવે। પડતે! 
નથી કે આ અક્ષર આમ ખોલાય કે લખાય, માત્ર ખોલવા કરે 
લખવાને સંકલ્પ થતાં એ વ્યાપાર ચાલવા માંડે છે, તેમ કલાધરને 
આ ભાવ આ મુરથી વ્યકત થાય કે આ સર કંઠને કે આંગળીને 
આમ કરવાથી નીકળે એવે। લેશ પણુ વિચાર કરવો પડતો નથી. 
જમે કુશલ યૈત્રકાર--કલામાં આવો જડ દાખલ આપવા માટે ક્ષમા. 
માગું છું--જેમ કેઈ ફેશલ યૅત્રકાર એક ચક્રની ગતિ ખીજ ચકને 
આપતાં લેશ પણુ ગતિખલ ધર્ષેણુમાં વ્યર્થ જવા દેતો નથી, તેમ' 
મુશલ કલાકાર પોતાતા હેદૂગત ભાવને આવિષ્કરણુવ્યાપારમાં લેશ 
પણુ ખરચાઈ જવા દેતો નથી. તેના સંકલ્પ માત્રથી તેનું ચિત્તંત્ર,. 
તેનું દેદતૃત્ર, તેતું તંત્રીતત્ર અને તેનો સ્વરતૈત્ર સવે પોતપોતાનું કામ 
પોતાના સંપૂણ સામથ્યૈથી કરવા માંડી જય છે--જેમ જગતના 
આદિમાં પરમાત્માએ માત્ર સંકલ્પ કયો અને એ સંકલ્પથી પ્રલય- 
માંથી સૃષ્ટિ ઉત્પ થઈ તેમ. આ જગત એ પરમાત્માનું સંગીત 
છે, પરમાત્માનું કાવ્ય છે. કેવશ્ચ પરચ જાવ્યમૂ ત સમાર 
ત ઝ્રીચૈલ *“ દેવનું કાવ્ય જીએ એ મર્કું નાહિ, એ જીણું થયું. 
નહે, ” પરમાત્મા પોતાને ભાવ જરા પણુ વ્યય થયા વિના સંપૂણે. 
પ્રગટ કરે છે માટે તે સર્વશક્તિમાન છે. 

એક ખીજ ખાખત અહીં સહજ જ્યાનમાં આવે છે. જેમ' 
કલાધરનું ચિત્તત્ર તેના સંકલ્પને અધીન છે, તેમ તેને દેહતત્ર-અંગુ- 
લિતંત્ર તેના ચિત્તતે અધીન છે, તેમ જ તેને તંત્રીતંત્ર પણુ તેતા 
ચિત્ત અને અંગુલિતે અધીન છે. કલાધરને જેટલું ચિત્ત ઉપર પ્રભુત્વ. 


હી 








*# અથવેવેદ. 


સંમીત ક 


છે તેટલું જ અંષુલિ ઉપર અતે તેટલું જ તેના વાઘતંત્ર ઉપર 
પ્રશુત્ર છે. જેમ ગાનારને પોતાને ક'ઠે અધીન છે, નતેકને પોતાને 
દેહ અધીન છે તેટલું જ બજવનારને પોતાનું વાઘ અધીન છે. 
જેટલે દેહમાં આત્માં ઓતપ્રોત હેય છે તેટલે। જ કલાવિધાન સમયે 
કૅલાધરનેો આત્મા એ વાદ્યમાં ઓતપ્રોત થાય છે. કલાની ૨૪ 
દેહુ અને વાદમાં કશે। તફાવત નથી. અને આં સત્ય તત્ત્વતઃ બધી 
કલાબોને લાગુ પડે છે. આ જ રીતે કવિ કવન સમયે વાડ્મય 
રહ ધારણુ કરીને પોતાના ભાવતો આવિષ્કાર કરે છે, શિલ્પી એ 
જ રીતે શ સંગેમરમર્‌ માટી કે લાકડું કે જે હેય તેમાં પ્રવેશ ઢરે 
છે, અને પૂરેપૂરો ઓતપ્રોત થઈ ઉપાદાનમાં પોતાને ભાવ પ્રગટ 
કરે છે, ત્યારે જ તે તે તે કલામાં સજન કરી શકે છે. ઉપાદાન અને 
આત્માનો સંપૂણ દેહ-દેહીના સંબંધ થાય તો જ કલા સર્જાય. 
ઉપાદાન અર્થાત્‌ ખાભ્રવસ્તુ ઉપરતું ચૅતન્યનું પ્રભુત્વ એમાં કલા- 
વિધાનને! આનંદ છે. આ દેહ-દેહી સંબંધ ભોગ કે આસક્તિતે। નથી, 
પણુ શક્તિના આવિષ્કારનો છે. એ ચૅતન્યતા આવિષ્કારનો જ, 
પ્રાટઢ્યનો જ, થૅતન્યના જડ ઉપરના એ વિજયને જ એ આનંદ 
છે, જગતતે પરમાત્માની લીલા કહી છે તેની ધણું નિકટ આપણે 
આ વિચારમાં આવી જઈ એ છીએ. 


કલાકારના સજનને પણુ આપણે લીલા કહી શકીએ. પોતાના 
ઉપાદાન ઉપર એક માત્ર સંકલ્પથી થતા વિજયમાં તે અદ્ભુત 
સ્વાતંત્ય અદૂભુત સ્વભાવલીલા પરમ આનંદ અનુભવતો દેખાય છે. 
પણુ આ લીલાતી પછવાડે એ કલાધરે અથાગ પ્રયત્ન કરેજ હેય 
છે એ ભૂલવું ન જેઈ એ. સંગીતના અભ્યાસીએ-છોકરો પાટીમાં 
એકડો ઘુ'ટે, કે એક્ડાના આકાર હાથમાં લઈ તેનું અનેક વાર્‌ મનન 
કરે, તેનો સ્પશ્ઞ કરે અને તે બધી ક્યાઓથી તેનો આકાર મનમાં 
સિદ્ધ કરી તેને હસ્તગત કરે તેમ-સંગીતના અભ્યાસીમે પણુ નિર્ણીત 
કરેલા સ્વરકેમોના પાઠો કરવાના હેય છે, ગણુતરી ફરીએ તો 
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લાખોના હિસાખે નય 'એટલાં સ્વરેોનાં પુતરાવતેનો' કરવાનાં હેોધ 
જ, એ સ્વર્‌ "પર્‌ પ્રભુત્ત મેળવવા પહેલાં એ સ્વરેોના દાસ થઈ 
રહેવું પડયું હોય છે, ત્યારે એ સ્વરલીલા સિદ્ધ થાય છે, ત્યારે જાણે 
એ સ્વર તરફ જરા પણુ *યાત આપ્યા વિનતા કેવલ ભાવનિઇ રહી, 
“કૈવલ: ભાવનિમમ રહી 'લીલા કરતો હોય તેમ તે આપણુને પ્રતીત થાય 
છે. ક્રોઈ.પણુ કલાના અભ્યાસીએ આટલી જ મહેનત ઉપાસના 
સમાધિ કરવી પડે છે. ડવિએ એ જ રીતે શખ્દો અને શખ્દોની 
અસરો, તેના અથો અને અથૌની છાયા, પધરચનાએ આટલા જ 
અભ્યાસ અતે શ્રમથી સિદ્ધ કરવાં જેઈ એ અતે પછી પ્રસરે તે 
કલા. પછી ઢવિતી નિરંકુશતા પણુ ખરી, કાવ્યની સાહજિકતા પણુ 
ખરી, તેતું સ્વાતંત્ર્ય તેની સ્વેરતા બધું ખરૂં; પણુ એ બધું તો 
શક્તિઓના પાઢથી આવે. તે સિવાય કરેલો સ્વચ્છન્દ કે નિરંકુશતા 
.તે તો સ્વાતંત્ર્યની વિડ'બના--કલાની વિડંબનાઃ અને કલોકાર થવાને 
રઘવાયા થયેલા કેટલાય એવી વિડંબનાએ। કરે છે. 


' સમેક ખીજ દણિથી વિચાર કરીએ. આપણે ધારે કે બજરમાં 
જતા હોઈ એ: એક દુકાનનું પાટ્યું વાંચ્યું એટલે ચિત્તમાં તે સંબંધી 
' એક લહરી,' એક વૃત્તિ ઉત્પન્ન થઈ અતે ચિત્ત એટલે અંશે વિક્ષિત 
થૂયું. આગળ ચાલ્યા બીજુ પાટિયું વાંચ્યું, ઘેરથી શું લેવા નીકળ્યા 
છએ એ યાદ આવ્યું, એક ઓળખીતા સામા મળ્યા, એક જગાએ 
સાચવીને ચાલવા જેવી જગા આવી, સામે મો।ટરતેો અવાજ થયે 
વગેરે દરેક સંવેદને ચિત્ત વિક્ષત્ત થયું. ચિત્તમાં એક પછી એક 
થતી વૃત્તિએ ચિત્તને વિક્ષિપ્ત કરતી ચાલી જય છે. તેવી સ્થિતિમાં 
મરાઈ પણુ વિચારતું ચિત્ત પર્‌ સામ્રાન્ય ચાલી શકે નહે, ચાલે તો 
ખહારનાં સંવેદનો બંધ પડે. આવી સ્થિતિમાં સામાન્ય રીતે આપણે 
ચિત્તના ખે વિભાગા કરીએ છીએઃ ન્નણું બહારનાં સંવેદનો ઉપર 
ઉપરથી આવીને ચાલી જાય છે અને ચિત્તના ઊંડાણુમાં એક 
'ઓજે જ વિચારતંતું ચાલતો હોય છે, પણુ આખુ ' ચિત્તઃ એક ૦૪ 


. શંગીત :' '૨૩૩ 
ભાવને અતુભવી' શકતું નથી. આ આપણે।' સામાન્ય: વ્યાવહારિક 
અનુભવ છે. હવે સંગીતમાં શું થાય છે તેતો વિચાર કરે. ધારો કે 
“મ ગ રે સ એવે! આલાપ આવ્યો. ચાર સ્વરે એક પછી એક 
આવ્યા પણુ ચારેય મનમાં જુદી જુદી વૃત્તિ ઉત્પન્ન કેરી ચિત્તને 
વિક્ષિપ્ત કરતા નથી. તેની સાથે દિલરૂબા ચાલતું હોય તે પણુ 
ચિત્ત એ સંવેદનમાં વિદ્વેપ અનુભવતું નથી. કેઈ કહેશે એમાં 
સ્વરપ્રવાહ અવિચ્છિન્ન ચાજ્લે છે અતે વાઘસ્વરે। ગાનારના જ ક્રમે 
ચાલે છે માટે વિક્ષેપ નથી થતો. પણુ મૃદંગમાં તો વિચ્છિન્ન ષ્વનિ 
-જ સંભળાય છે, અસુક અંતરે માત્ર તાલ અપાય છે, અને તંખુર 
સ્વર પૂરે છે ત્યારે કાંઈ ગાનારના જ સ્વરો કાઢતો નથી હોતો, 
માત્ર તંષુરના તારોમાં ગોઠવેલ કમે સ્વરો વલ્યા કરે છે, અને સિતા- 
રમાં તો ધ્વનિ અવિચ્છિન્ન પણુ નથીઃ તેથી ઊલટું અમદાવાદની 
મીલે। સવારમાં એક સાથે સીટીઓ વગાડવા માંડે છે ત્યારે ધણી 
વાર જુદા જુદા સ્વરો એકમેક સાથે થઈ જઈ અવિચ્છિન્ન સીટી- 
પ્રવાહ ચાલે છે. અને દરેકથી ચિત્ત વિક્ષિમ થઈ એમ થાય છે કે 
સવારના પહે।રમાં આ ડયાં ચીસો સંભળાવા લાગી? કેઈ કેઈ 
સીટીથી અને કેધ્વાર આપણે નહે ધારેલા ઘડિયાળના વાગતા 
. શએલાર્મથી ચિત્ત જણે ખરેખર ઠ્િધા ચીરાઈ જતું લાગે છે. ત્યારે 

સંગીતમાં એક પછી એક થતો સ્વરનો અનુભવ ચિત્તને વિક્ષિસ 
નથી કરતો. તેનું કારણુ શું? એ જ કે એ બધા એક પછી એક 
આવતા સરોથી એક જ સ્વરચિત્ર, એક જ સ્વરધટના, સ્વરતી 
એક જ આકૃતિ ખડી થાય છે, જેને આપણું અસુક રાગ કહીએ 
છીએ. સંગીત દરમિયાન એ આૃતિ દોરાવા લાગે છે, સંગીત પૂરં 
થયે એ આપૃતિ દોરાઈ રહે છે અને એ આખી આપૃતિ આપણુને 
એક લાગે છે. જેમ આપણુ શરીરમાં અનેક જુદાં જુદાં અંગો 
“ઉપાંગો છે અને એ ખધાથી એક શરીર પ્રતીત થાય છે તેમ તે 
વિવિધ પ્રકારના. સ્વરોાથી એક જ સ્વરશરીર ખને છે. એ સ્વરે 


૨૩૪ ' કાબ્યની ક્ષક્તિ 


અતે તેનાથી નિષ્પન્ત થતી આરૃતિ વચ્ચે અંગઅંગી સબંધ છે. 
અતે એ અએંત્રોની વિવિધતામાં આખી અંગીની આરૃતિ અતુભવવી,. 
એ વિવિધતામાં એકત્વ અતુભવવું એમાં જ રસાનુભવ થાય છે. 
કલાની આ વ્યાખ્યા-વિવિધતામાં એકત્વ-એ સંગીતમાં આપણુને 
અણીશુહ્દ સિદ્ધ થઈ જણાય છે. 

કલાનુભવમાં પ્રતીત થતી એક ખીજ વિલક્ષણુતાનો વિચાર 
કરીએ. ધારો કે પહેલાં ર્નાહે સાંભળેલે। કોઈ રાગ આપણે સાંભળવા 
માંડયા. એટલે એ રાગની સ્વરાકૂતિ આપણુ ભનમાં સંગીત 
શરૂ થતી વખતે અંકિતપૂર્વ નથી. એક પછી એક આવતા! 
સ્વરો કઈ આખી આપૃતિનાં અંગો છે તે પહેદ્રેથી ન જ 
જાણુતા હોઈએ છતાં એ અંગભૂત સ્વરે સાંભળતાં રસાસ્વાદ થાય 
છે. માટે એમ જ માનવું નેધએ કૈ એ અંગોમાં એ આખી 
આકૃતિનેો સાથે સાથે રસાસ્વાદ થાય છે. એ વિવિધ સ્વરનો અંગ 
તરીકે અને અંગી તરીકે બન્ને તરીકે એક સાથે જ સાક્ષાત્કાર 
થાય છે. અને તેથી જ રસાસ્વાદ થાય છે. કાવ્યમાં પણુ એમ જ 
બને છે. આખા કાવ્યને રસ તેતા દરેક અંગમાં આપણે અતુભવીએ 
છીએ. એ અંગી એ અંગથી ભિન્ન નથી. પણુ એ અંગી-રસ તેના 
દરેક અંગમાં સભર ભર્યૌ છે. ચિત્ત આ અંગભૂત સુરે સાંભળતું. 
સાંભળવું વિક્ષિસ ન થતાં તેની આમૃતિમાં તદાકાર થઈ જય છે,. ' 
આખુ' ચિત્ત એ રૂપ થઇ નય છે. તદાકાર તકૂપ અને તલ્લીન એ 
શખ્દો કલાસ્વાદનને માટે બહુ જ ઉચિત છે અને કલાનુભવના સુક્ષ્મ 
અવલ્ઞેકનથી યે।જયા છે. સહદયનું હેદદ ભાવ સાથે એકાકાર એક- 
રૂપ થઇ જય છે. ભાવમાં લીન થઇ નય છે. રસનો અનુભવ અતે 
એ અનુભવ કરનાર્‌ ચિત્ત, એટલું પણુ દૈત રહેતું નથી. ચિત્તના. 


અન્ય સવે સંસ્કારો તે કાલે લય પામી જય છે માત્ર એ રસાતુભવ. 
જ સામ્રાજ્ય ભાગવે છે. 


હું ખી. એ. ભણુતો હતે ત્યારે સુંબઈમાં એક વ્યાખ્યાનમાલા. 
શરૂ થઈ હતી. તેમાં એક વિદ્દાન વ્યાખ્યાતાએ ઈશ્વરની સ્વતતા. 





સંગીત ૨૩૫ 


& પૂવેપક્ષ ઉઠાવ્યો હતો. દરેક સાન કે સ'વેદત આપણુ 
[માં આવી આવીને ચિત્તતે વિક્ષેપ કરે છે. ઈશ્વર જે સર્વનસુ હેય 
તેના ચિત્તમાં સવૈથી વધારે વિક્ષેપા થાય છે એમ માનવું પડે, 
|, આ પૂવેપક્ષનું તેમણું સમાધાન શું કર્યું તે મતે અત્યારે યાદ 
* કદાચ તે વખતે સમન્યા પણુ નહિ હેઉં. પણુ ઉપર કહું 
[સાનુભવનું ધોરણુ જેતાં, આ આપત્તિનો ખુલાસો! થઈ જય છે. 
, સ'ગીતના વિવિધ સુરે સાંભળતાં ચિત્ત વિક્ષિ8્ત નથી થતું 
ણુકે એ વિવિધ સરે।માં ચિત્ત એક જ રાગને, મેળને અનુભવે છે,, 
જ જે પરમ ચિત્ત વિશ્વમાં વિવિધ સ'વેદતેમાં એક જ મેળ 
ભવતું હોય તે! તેને સર્વસૃતાથી પર્‌મ વિદ્ષેપ ન થાય પણુ પરમ 
1દ થાય. પર્‌માનન્દ એ પરમાત્માનું સ્વરૂપ છે. વળી કાલમાં 
યાયેલા રગના સ્વરેમાં પણુ જેમ એ આખા રાગના રસને 
ભવ થાય છે, સ'ગીતને અંતે સ'પૂણું થવાને રાગ એટલે અંગી,. 
તે પૂરો થયા પહેલાં સ'ભળાતા તેના અંગભૂત સરે કૈ અંગો, 
મે વચ્ચેનો કાલનો અંતરાય રસતો અંતરાય નથી થતો, ઊલટા 
ર્સસિહદ્ધિનું અધિકરણુ બને છે, તેમ ભૂત ભવિષ્ય વતેમાન એ 
।લને। ભેદ પણુ સાનમાં,--સ્॥ાનતી સમસ્તધટનાનિષ્પત્તિથી થતા 
દમાં, અંતરાય ન થાય એ સમજી શકાય એવું છે, ટૂકમાં 
['ષ્યનું જ્ઞાન કેમ સ'ભવે એ પ્રશ્ન જ પરમચિત્તને માટે અનુપપન્ન 
એમ આ સંગીતના દષ્રાન્તથી સમજાય છે. તેમાં પણુ આ 
લમાં વિસ્તરેલું વિશ્વ પરમાત્માના જ સ'કલ્પથી ઉત્થિત થયું. 
પરમાત્માતું સંગીત છે એ વિચાર સમજએ અને સ્વીકારીએ 


[ વ્યાવહારિક જ્ઞાનના ઉત્પન્ન થતા વૃત્તિવિક્ષેપ અને કાલના 
રાયના પ્રશ્નો આપોાઅપ શમી નય છે. 


જીવનમાંથી જ ઉલ્લસતી કલાનો અતુભવ, આ રીતે જીવનના 
ભવે અને જીવનના અતુભવના નિયમોતી પાર જાય છે. પોતે 


॥થી પર્‌ જવું' એનું જ નામ કલાનો અને જીવનને! ઉલ્લાસ ! 
ભાદ્દ ૧૯૮૨ 


વિભાગ રજે 
પુસ્તકોતાં અવલેકતે 


અરજીન વાણી 


પ્રઢાશક: મહાદેવ હરિભાઈ દેશાઇ, સત્યામ્રહાશ્રમ, સાબરમતીઃ _ 
૧૨ આના. 


અંકલેશ્વર તાલુકાના ધડખોલ ગામમાં થઈ ગયેલ અર્જુન 
[નાં આ ભજને। છે. શ્રી મહાદેવભાઈ ને એ તર ફરતાં એ મળી 
1 તે તેમણે પ્રસિહિમાં મૂકેલ છે, 


આ ભળતતોતે દઢ પરિચય મહાદેવભાઈ તે છે. તેએ પોતે જ 
ઊ મતમાતી પ્રસ્તાવના લખી શકયા હેત તો પુસ્તક ખહું જ 
[વાદ્ય થાત તેમાં શક નથી, પણુ તેમને મો।કક્ષેલ પ્રે જેલના 
[લદારોએ તેમતે પહોંચવા દીધાં નથી એટલે એ પુસ્તક છે તે 
1 ગુજરાતે પણુ તેને સ્વીકારી લ્રેવું જોઈ એ, અતે ભવિષ્યમાં 
। પોતે આ ભડૂત વિષે વધારે માહિતી આપે એવી તેમતી 
।હિશ'માં સહભાગી થવું જોઈ એ. 


અર્જુન ભગત આપણા જમાનાના છે. તેમને આત્માન'દની 
યી થયાતે। સમય તે તીચે પ્રમાણે આપે છે. 
ભાદરવા વદિ એકાદશી એ ગણીશ ઉડતાલીસ સાલ; 
તે સ'વતમાં અરજુન ખાંધે પાણી પહેલી પાળ. 
પૃ, ૬૧1૦ 
પણુ આપણુ જમાનાના હોવા છતાં તેઓ પોતે અંગ્રેજ અસરથી 
ત રહેલ છે. આપણે કાવ્યપ્રવાહુ અંગ્રેછ અસરથી મુકત રહ્રો 
। તો કચ! માગ લેત, એ જાણુવાને આપણી પાસે થોડા જ કવિઓ 
| તે વર્ગમાં હવે આપણું ઢવિ અરજુનને પણુ ઉમેરી શકીએ. ' 
કવિએમાંથી મસ્ત કવિ ત્રિભોવન પ્રેમશ'કરનાં કાવ્યો, ભકિતની 
, મસ્તી, સંગીત, શૈલી વગેરેમાં અરજીન વાણીને બહું મળતાં આવે છે. 
આ ભજતોના' જે વિભાગો-ખ'ડો કરેલા છે તેમાં અસુક 
7તા દેખાય છે. દરેક શરત પ્રયમ સાધકે. દશામાં હોય છે, પછી 
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અતુભવની દશામાં આવે છે, અને પછી જ તે જગતને તેમાંથી સમ- 
નતો ખોધ આપે છે. અલબત, ભક્તનાં ભજનો બધાં કાલના અનુકમે 
. ગોઠવ્યાં હોય, તો આ ક્રમમાં આવે જ એમ કહેવાતો અભિપ્રાય નથી, 
કારણુક્રે કવિને ધણીવાર ગત દશાની કલ્પના સ્શુર્વાથી તે દશાનું 
કાવ્ય ઉદ્દભવે એ શકય છે. પણુ ભક્તના 'મનની આ સ્વાભાવિક 
દશાએ, ભૂમિકાએ છે અને માટે ભક્તનાં ' કાવ્યોનો આ સ્વાભાવિક 
વિભાગક્રમ છે. આ ભજનો એ રીતે પ્રથમ “ખે।જ' પછી “અતુભવ'' 
પછી બએોધ,' અને બાકીનાં “સામાન્ય' એવા ખ'ડે।માં વહે'ચેલાં છે. 
અર્જુન ભગતને ગામડાની સામાન્ય કેળવણી મળી છે એ 
ખરું પણુ આસપાસ વધતા જતા ત્તાન તરફ તેતે ઉપેક્ષા નથી. 
એહિક ત્તાન કરતાં પાર્માથિંક સાન ઉત્તમ છે એમ કહેતાં એ ઢહે છેઃ 
કાઈ ખગોળ ભેદ ભણે છે, સૂચ"મ'ડળ સધળુ' ગણે છે; 
ગ્રહ ઉપગ્રહની ગતિ નાણુ, થાશે ગ્રહણુ ટાણે ફલાણેઃ 
કોઇ ભૂગોળ ભેદ લહે છે,  વિષુવત્રતતું માપ કહે છે; 
રખાંરાની રીત પીછાણી, અક્ષાંશની રીત ફલાણી. 
પૃ, ૩૩ 
વગેરે. અને એક જગાએ તો 
પ'દર્‌ સાત્રા ગણવી ધટે, લધુ ગુરૂ લાવે। છેવટે; 
ચોપાઇ તુલ્યે તાલ જ ધરી, બોલે! ઈશ્વરની જે કરી. 
પૃ, ૬૪૬ 
કવિએ નામસ્મરણુમાં પોતાના ગુરુ નિરાંત ઉપરાંત કખીર, 
મીરાંબાઈ, નરસિંહ મહેતા, ધીરો, અખો, સુરદાસ વગેરેને સંભાર્યા 
છે, અને એ બધા કવિઓની છાપ તેનાં કાવ્યમાં આપણુતે જણાય છે. 
ભક્તની ઇચ્છા એહિક સુખ કે વૈમુ'ઠના ધામ માટે નથી પણુ 
શુદ્ધ આત્મનાનની જ છે. 
પહેલાં સમર તે નામ નિરાંતને 
નેના ઉરમાં ઉગાય, નેના ઉરમાં ઉગાય. 
જેમ સૂર ઉગે સુરતે પડે, દૂરતા દેરા દેખાય. 


' અરજુન વાણી ૪૧ 
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ઉરમાં નયન ઉગે અતે દૂરતા આભનાનના દેશ દેખાય એ એની 
૬ચ્છા છે. 
વધારે સ'સ્કારી શખ્દોમાં મસ્તકવિએ આ જ ઇચ્છા ખતાવી છે 
તે પ'ક્તિએ અહીં સરખાવવા જેવી છે. 
અતર ચક્ષુએ ન્નેઈ શકે કે, 
ચર્મચક્ષુ ત્યાં નય નહિ-નનયનહિ; 
એ નેવાને ચમ ચક્ષુને પ્રથમ, 
ખ'ધ કરવી પડતી,-કરવી પડતી; 
ત્યારેજ બચ્ચા ત્યારેજ તેની, 
આંતર ચક્ષુ ઉધઘધડતી-ઉધડતી 
ઉધડેતલી પછી ના મસીંચાતી, 
ના પલકારો એ કરતી,-એ કરતી. 
સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ (૨૪) 
“ખે।જ'નાં કાવ્યો ઝાઝાં નથી, પણુ તેમાં કયાંક કયાંક આર્ત 
પુકાર્‌ સપણ દેખાય છે. 
હું તો ડુખ્યા છું દુઃખ નિવારે રે, 
જ્ઞાની સુકાની ! મને પાર ઉતારે. 
ભર દશ્યાકુ' તરશિચા નવ નવે રે 
અખુટ ભરશ્ચિ માંચ ખારો જ, 
અથાગ જલકે અત ન આવેરે 
નહિ હે આરે ને કિનારોરે, 
દિલ દરિયામાં ન સૂજે રે 
કરોણુ અવિચળ ક્રવ તારાજ 
ચોાદિશ ભાળું નહિ અજવાળુ 
કોન સેક દેશ હમારો રે. પૃ.૬, 


મનનો માંડવડા ચિતમાં ચોરી રયુ', 
છાંટી ત'બાળ મસ'ગળ ફેરા ફ્રૂં, 
મારા આતમ રામ, 
આતમરામ તારી સેવા ડર 
૧૬ 
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એ લીટીએ  મીરાંતું દત ભજન-- ક જ ૬ વફ 
પરતી પરમાણે મે' તો માંડવા રચાવ્યા રે ' 
તારાનાં તેોારણીઆં મે' ખાંધ્યાં. 
ખીનનનાં મીંઢળ નહિ ખાંધુ છ. 


યાદ કરાવે છે. તેની શ્રદ્ધા અચલ છે. 


મારૂં તો કામ ડરશે, મારં તે કામ કરશે ! 

માર્‌ તો કામ ડરશે! 
લોહ બૂડે લખવાર, લાકડુ' તરશે રેજ. 
ખષેૈયા ખારે માસ બોલી બહુ લવશે. 
ખાલી ખહું લવશે 
મહેર ડરે મેધરાય વાડમાં વરસે રે ૪. 


અનુભવખડમાં કૃષ્ણુતી વેણુનું સુન્દર વણુન જરા લ'બાણુથી 
આપવા યેગ્ય છે. 


વનમાં વ્હાલે વેણુ વગાડી ! 
વગાડીરે વનમાં વ્હાલે વેણુ વગાડી ! 
વેણુ વગાડીને સૂતી જગાડી 
રોમે રોમે આંખ ઉધાડી! 
જ'ગલાંની ઝાડી દિલમાં દેખાડી 
સમનમાંહે મોહુ પમાડી" 
સખી થાય દરરાન દહાડી ! વનમાં૦ 
જળ જમનાનાં જરા નહિ ચાલે 
ગ'ગા તે પડી ગઈ પછાડી! 
પવન ને પાણી તે! થિર્‌ થ'ભ્યાં 
વસ'ત ભૂલી ગઈ ઝાડી 
નહિ ખીલી વેલ કે વાડી ! વનમાં૦ 
ચક ચોરાશીનું ચાલતાં અટઢકયું 
મટી ગઈ 'હોળી ધુલાડી | 
અવન ગવન હવે કોણુ આપે? 
એ ખેલ જણે ખેલાડી 





અર્જુન વાણી ૨૪૩ 
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સાર્‌ નહે શાને અનાડી ! વનમાં૦ 
ડું'ગ૨ ડોલ્યા ને સૂરજ થેલ્યા 
અઢછી ગઈ શચન્ક્રની ગાડી! 
નવલખ તારા સ્થિર થયા છે 
જોની ડું પુરાણુ ઉઘાડી 
અરજુન ત્યાં તે ઉભે! અગાડી ! વનમાં૦ 
લીંબડીના મીઠા ઢાઢી ગૃત રાસતી ધણી લીટીએ અહીં યાદ 
આવે છે. “જતાં વળતાં થ'ભીઆં, નદીઓ કેરાં નીર| “ખગ મૃગ 
શ્રવણુ કરી રહાં' 'અકકુળ પર્વત ડેલીઆ' વગેરેમાં વિચાર અને 
ભાષા બન્તેતું સામ્ય છે. “વાન વળ્યો! વન વેલને!' એ હાઢીની લીટી 
જેવી કમળ પણુ ુ વિરૂદ્ધ અર્થતી અહીં પણુ “વસ'ત ભુલી ગઈ ઝાડી 
નહિ ખીલી વેલ ડેવાડી' એ લીટી છે. ઢાહીનું સગીત અને લાલિત્ય 
બહુજ મીડું છે પણુ અરજુન ભગતતી શમે રેમ આંખ ઉઘાડી' 
એ ઉત્સુકતા અઠ્દતીય છે 
આપણા ભક્તિરસ કાવ્યોમાં શૅગારતી મિલાવટ હેય છે અને 
જાઈ કોઈ જગ્યાએ એ શંગાર આપણુતે અનુચિત પણુ લાગે છે. 
અરજીન ભગતમાં એવું કયાંઈ નથી. એક જગાએ એ ડહે છે 
સત વસત વિલસી રહ્યો સખી ખેલો, 
સખી ખેલે, સખી ખેલે ! 
ખેલે ખાંડાની ધાર, સંત વરેત વિલસી ર૨લ્ો ! 


વ 


વસત વિલસ્યો છે, ખેલવાનો કાળ છે પણુ તે ખેલવાતું 
ખાંડાની ધાર ઉપર છે. આવે। જ ખીજ રસ જે ભક્તિનાં કાવ્યોમાં 
દખાય છે તે કવિતી મસ્તી છે. એ મસ્તીને પણુ રસ જ ગણુવે 
જોઈ એ. એ દુ કોઈવાર વીર, કોઈ વાર રુદ્ર રસનું રૂપ આપણાં 
ભજનોમાં લે છે. આ મસ્તી હવે આપણે જ્ેઇઃએ. 

ડિ તો મેરે નતે મેતો મેરે જતે, 

ચલે કોઇ આતે મેં તે મેરે નતે. * 

૬ તદ 
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વીત ગચા વાચદ્ધા ને તેડ લિયા તાતે, 
અરજુન તે। અખ ચલે જ્ઞાની પદ ગાતે ! 
એક ખીજાં દદ્દાતઃ-- 
જેવું રાસ લખમણનું બાણુ, તેવી શુરવીર મારી વાણુ ! 
તન સસ્તકમાં તાકી મારું ફાટે પવત પહાણુ! 
ફાઢી વૂઢી કટકા થઇને થાશે કચ્ચરધાણુ ! 
વળી 
રામ નામકી નોબત ખાજે, ચડે શુરાકું શૂર; 
અરજુન કાચર ક્યા નર નને, તિન આજે રણુતૂર. 
અને નામ સ્મરણુમાં કહે છેઃ-- 
સને શૂર આપો સુરદાસછ, રણુમાં લડુ' રણછોડરાય; 
રણુમાં લડુ' રણુછોડરાય. 
જેમ અરજુને કોરવ કાપીઆ, સરવે સ'ત કરન્ને સહાય. 
કવિતી ભાષાની ખૂખી અને સમૃદ્દિ નીચેની લીટીઓથી કપ 
સમન્નશે. 
નહિ ખુ'દ નહિ ખીજ ચીજ ખિન, 
જમી અસમાન જમાયા ! 
નહિં સૂર ચ'દાકું થ'ભા; 
અધરો અધર ચલાયા ! 
નહિ ખાદલલ ધનઘેર ગગનમે' 
અનહદ ધન ખરસાયા ! 
નહિ કઇતુ તરૂવર તીન ગુના; 
પેર પેર પાક પકાયા! 
તેના ચુરુ સુરતમાં રહેતા અને પોતે ધડખે।લ ગામમાં રહેતો તે ખે 
શખ્દો ઉપર કવિ સુંદર્‌ શ્લ્રેષ કહે છે. 
સૂરત મધ્યે ધર ઝરૂનું બતાવું, 
કાયા નગરના ગડખેોલ દેખાડું. 
કી ઊભરો એટલ જેસદાર છે કે તેને વાણીની 
પળવાર રાડ જેવી પડતી નથી. વાણી પોતે જ જણે તેને ન્નેધતા. 


અર્જુન વાણી ર૪૫ 
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શખ્દો પૂરા પાડવા માંડે છે, અથવા -કેઈ વાર મસ્તીના વેગમાં 
ઘસડાતી ધસડાતી અથને અતુમૂળ રૂપ લઈ લે છે. પુસ્તકને ઉરકોઇ 
પાને આનું સત્ય સમજાઈ શકશે. 


કેવિનાં દણન્તો અખા જેવાં સચોટ છે. ગ્રામ્ય જવતના 
સાદામાં સાદા અતુભવ દ્વારા પણુ તે સૂદ્દમ વિચારો વ્યકત 
કૅરી શકે છે. 


રામને ભજુ' તજુ' નામને. 


હું બેઠી તરવર તળે તેની સાંજ સુધી છાંચરે 
છાયા છુપાઈ સૂર આથમ્યા, તરુવર ત્યાંતું ત્યાંચરે. પૃ. ૨૬ 
કઠણુ કાળા ને કઠણાઈ વાળે! ધોળી કુટે ધાણી 
પછી વાવે તેને કોણુ ઉગાવે, નિશ્રે નૈયા નાણી. પૃ. ૩૪ 
જ્ઞાની ગાવિદ મારા ગુર, ખ્હાંયે બાઝીને ભવ તરૂ; 
હીરલાને તે હીરલે! કાપે, લોહે ઠાપે ખરૂં; 
સાગરને તે સાગર ભરશે, કુવાને શું ડરૂં. 
4 ઝર 
ધુમ્મર બરસે ધુંધ મચાવે, નહિ કોઈ પ્યાસી ઠંરે; 
સેધા આવે પ્યાસ સિટાવે, વરસી ભરપુર લરે. 
ગ 
ઠીક થયું તારી કાયા કાચી 
પાષી હોય તે। ક્યાં પડતે ? 
ખાલની મુછ બહુ મરડે તારી 
સેનાની હોત તે! શું કરતે ? 
અમ્મર તારૂં અગ ખનાવત, 
રાત દિવસ કેટલું રળતે? 
દેડડા તારી દુ'ડ વધારત, 
સાતે સાહેર માંચ ભરતે: 
6 ઝર 
ડાચયલી ડોશી છાણુનાં છાણાં, થપાય તેઢલાં થાપ; 
અતે તે અસ્નિમાં બળરો, શિદને લે સ'તાપ. 


૨૪૬ કાવ્યની શક્તિ 





અભિમાન ગળ્યા પછી કલ્ેેશને ભય રહેતો નથી, તેને માટે બહુ 
સુન્દર દણાન્ત આપે છેઃ-- 

મહાસાગરમાં ડુબકી માર, 

ત્યાં જલના શું આવે પાર ? 

સાર્‌ માની મસ્તક ધરે, 

અરજુન તે ખહુ ભારે સરે. 

આ ઉપરાન્ત કવિએ સુરત તરફનાં દુખળાંની ભાષામાં થોડું 
લખ્યું છે, એક મુસલમાન શિષ્યને માટે લખ્યું છે, તે પણુ નણુવા 
ચોગ્ય છે. કવિ માત્ર અધ્યાત્મજ્ઞાનમાં લીન રહી વ્યવહારને તિરસ્કાર 
કરતે નથી પણુ દેવું ન કરવા વિષે, ધંધાને અંગે લુચ્ચાઈ ન કરવા ' 
વિષે, મૃતિપૂજ્નમાં મૂઢ ન બનવા વિષે એમ અનેક વિષયે! ઉપર બોધ 
આપે છે. આવા સંમ્રહે। એક જ ભાવ અતે એક જ વસ્તુનાં કાવ્યોના 
હોય છે, તેથી વાચકને કંઢાળા ઉપજવા સંભવ છે. પણુ આ સંષ્રહે 
એક સાથે ખે ત્રણુ દિવસમાં વાંચી જવા લખાયેલા નથી. હમેશ ખે 
ધડી ભજન કરવાને લખેલાં આ છૂટાં મુક્તકો છે અને એ રીતે જ 
એનો આસ્વાદ લ્વેવો ઘટે છે. આપણામાંથી ભજનનો રિવાજ ચાલ્યે! 
જવાથી આને! ખાસ ઉપચે!ગ આપણે ભૂલતા જઈએ છીએ. પણુ 
યોગ્ય રીતે વંચાય તો દરેકને રસ પડે એમાં કાંધ સંદેહ નથી. 


આશ્ચિન ૧૯૭૮. 


લોકગીત 


ર્સંત્રાહુક સ્વ, રણુજીતરામ વાવાભાઇ મહેતા. પ્રકાશક રણુજીત- 
રામ સ્મારક સમિતિ, સુરત. કિંમત ૦-૧૦-૦ 


હમણાં થોડા જ સમયમાં લેકસાહિત્યતાં ત્રણુ ઉપયોગી પુસ્તકે! 
પ્રસિદ્ધ થયાં છે એ જેર્ધ દરેક સાહિત્યપ્રેમીને સંતાષ થશે. એક 
આ “લ્ેકેગીત,' સદૂગત સાક્ષર શ્રી રણુજતરામભાઈ નો સંમ્રહ, ' 
બીજાં એવું જ ઉપયોગી પુસ્તક “કાઠિયાવાડની જૂતી વાતાઓ ” 
હમણાં પ્રસિદ્ધ થઈ તે, અને ત્રીજું “ અર્જીનવાણી ' જેનું અવલોકન 
આ અંકમાં અન્યત્ર કરેલું છે. પહેલા ખે સંત્રહે। તૈયાર તો કેટલાં વષે 
પહેલાં થયેલા, પણુ તે બહાર હમણાં પડા એ સૂચવે છે કે વાંચનાર 
વગેનું ધ્યાન એ તરફ વહેલું ખે'ચાવું જેઈવું હતું તે હવે ખે'ચાવા માંડયું છે. 

આ સંમ્રહ સાથે સ્વ. રણુજીતરામભાઈના લ્વોકગીત ઉપરના ખે 
નિબંધો પણુ પરિશિષ્ટ તરીકે બહાર પાડેલા છે. તેમાંનો! પહેજ્ધે નિબંધ 
તેમણું પહેલી સાહિયપરિષદમાં વાંચેશ્ઞે હતો. સાહિત્યના આ વિભાગ 
તરફ સમસ્ત ગુજરાતના કૈળવાયેલા વગેનું પ્રથમ ધ્યાન ખે'ચવાનું 
માન એ સદ્રત સાક્ષરતે જ ધટે છે. આ નિબંધોમાં ભેકસાણિત્યનાં 
ભજનો, વિનોદપ્રદગીતો, શે।કગીતો, એતિહાસિક દૂહા રાસા વગેરે 
વિભાગે। બતાવેલા છે, અને એ બધાથી લેકભાવના અને ધ્તિહાસ 
ઉપર કેવે। પ્રકાશ પડી શકે તે તેમણું સ્કુટ કરી બતાવેલ છે. સ્વ. 
રણુજીતરામભાધ્ને અભિપ્રાય એવે। છે કે “ક્ષેકગીતને। ઉષઃકાલ તે 
સાહિત્યનો ઉષઃકાલ છે. ” અંગ્રેજી કાવ્યશાસ્રના લેખક મોલ્ટન 
સાહેબને મત છે કે સાહિત્ય માત્રની ઉત્પત્તિ રાસગીત ( કિદ્દૉકવે 
121000 ) માંથી થઈ છે, તે આની સાથે સરખાવવા નેવે! છે. 
આવા ઉપયોગી સાહિત્યની આપણું અત્યાર સુધી ઉપેક્ષા કરી છે 
અને હજી પણુ તેતે લુપ્ત થતું જેઈ રભ્રા છીએ એ આપણી સાહિત્ય 
તર્‌ફૂતી અક્ષમ્ય ખેદરકારી સૂચવે છે. 


૨૪૮ કાવ્યની શક્તિ 

આ સંત્રહતો “ આસ્વાદ” શ્રી દત્તાત્રેય ખાલયૃષ્ણુ કાલેલકરે 
કરાવેલો છે. આપણુ લેકસાણહિત્ય જેવા વિષયતે પણુ એ આસ્વાદ 
કરાવી શકે છે એ નેતાં મ. ગાંધીજએ એમને “ સવાઈ મુજરાતી'નું 
પદ આપેલું તે પૃરેપૂરૂં સાર્થક થાય છે. જે કાવ્યો સ્વ. રણુજતરમ- 
ભાઈ નેવાએ વીણેલાં હોમ અને જેનો આરવાદ શ્રી કાભેલકર જેવા 
યખાડતા હોય ત્યાં અવતરણુ આપવા સિવાય અમારે બહું કરવાનું 
સ્હેતું નથી. 

“ સર્વ દેશોમાં લેકકગીતામાં અત્યન્ત લોકપ્રિય વિષય ભેોક- 
કલ્યાણુને અર્થે કરેલું ખલિદાન છે...રણુજીતરામના આ સંમ્રદમાં 
આવું એક સુન્દર કરુણુ ગીત છે. 

ખાર ખાર વરસે નાવણી ખોદાવી, 
નાવણીઆં નીર ન આવ્યાં જીરે; 
તેડાવો નણુતલ તેડાવો નેશીઓ, 
જેશીડા જેવડાવે જીરે. 
નણુતલ નેશીએ એમ કહ્યુ' છે, 
દીકરો ને વહુ પધરાવો જરે. 
દીકસ તો તેયાર જ હેય પણુ બેટલડાતે ધવરાવતી પાર્જી 
જણી હા પાડશે ખરી? સમરથ સાસૂ પણુ ખી ખીને જ પૂછે છે. 
પણુ વહુ કાંઈ સામાન્ય ધરતી ન હતી. વહુ કહે છેઃ--- 
એસાં તે શું મારી સમરથ સાસૂ 
મોડીઓ ને ચૂ'દડી મંગાવો જીરે; 
કુવાને કાંઠલે ખાટલે તેડાથા, 
હોલડીઆ પપષસવાોા જરે. 
બધી તેયારી થઈ ગઈ. વર અતે વહુ લોક્કલ્યાણુને અથે 
શુદ્ધ બલિદાન અપવા માટે એક પછી એક પગલું ભરવા લાગ્યાં. 
હા, નીર ઝળક્યાં ! ખર બાર વરસે ખેોદાવેલી નાવણીમાં ઝળકતાં 
નીર જેઈ આખા ગામની આંખમાં હુરખનાં આંસુ ઝળઝયાં હશે. 
ખઓજું, ત્રીજું, ચેથુ' પગથિયું ઊતર્ય।ઃ નાવણીમાં નીર્‌ ચડવા લાગ્યાં, 





ભેોટગીત ૨૪૯ 
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? 


છઠ્ઠે પગથિચેં જઈ પગ દીધે, 
માથા સમાં નીર આવ્યાં છરે. 
૧છી શું થયું એવો સવાલ હોઈ શકે ખરે? લેકે આ અસાધારણુ 
'વીરકર્મ જનેઈ દિડ થઈ ગયા. એક જ જણે સાંભળ્યું: 


“પરવશ પડીઆ પ્રાણુ મારા વ્હાલા. ” 


પણુ ઉતારા આપવા માંડયા પછી અટકવું મુશ્કિલ લાગે છે, 
'છતાં અટકવું જોઈ એ. દરેક વાંચનારને જતે વાંચી આસ્વાદ લેવાને 
અમે ભલામણુ કરીએ છીએ. 


શ્રી કાલેલકરે કહ્યું છે કે “લોકગીતમાં શખ્દાલંકાર્‌ અર્થાલકાર 
અને રચનાચમતૃતિતી ભાંજગડ હોતી નથી. ” પણુ એ ત્રણેય 
'ભ્ોકગીતમાં હેય છે ખરાં; માત્ર તેતી ભાંજગડ હૈતી નથી એટલું જ. 
'એંક દણાન્ત લઈ એઃ-- 


ખાર વરસે પથમલ ઘેર પધારે છે અને પોતાની વહુવારૂના 
ગળાને હાર તૂટેલો! જનેઇ વહેમમાં પડે છે. આનું કારણુ “ડેલીએ 
ખેસતા દાદાજી' નૈ “સાંગામાચીએ બેસતાં માતાછી' ને પોતાના 
'ભાધને પૂછે છેં. સો એક ખીજને પૂછવાનું કહે છે. છેવટે-- 

બૅટ્ડો ધવરાવતાં હૈ ભ્ાભલડી, 

નો ને વહુવારના ખેલ; 

મોતીયલ ક્યાં વેરાણાં, 

હું રે શું નણું મારા પથમલ દેરી 

જઈ તારી વહુવારૂને પૂછ; 

એ સહુ નરણે છે રે, 

હોલીએ પૌોઢતાં હે વહુવારૂ, 

નને ન્મે વહુવારૂના ખેલ; 

મેોતીયલ ક્યાં વેરાણાં, 

દીચર ભેોનજાઈ બે હોળીએ રમતાં, 

હેચે પડીચલ હાથ; 

મોાતીયલ વાં વેરાણાં, 


૨૫૦ ' કાવ્યની શક્તિ 
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' અહીં સુધી પ્રશ્નોની પરંપરા ધીમે ધીમે ચાલે છે પણુ આ હકીકત 
ખહાર આવતાં કાર્ય એ|ચતા વેગથી આગળ ધંસે છે, અને કવિ. 
ખે જ લીટીમાં પૂરું કરે છેઃ 
તરવાર્યૈુની તાળી પડે છે, કંકુના વરસે મેધ; 
ખે ભાઈ હોળી રમે છે. 
સોનલા વરણી ચેહ બળે છે, રૂપલા વરણે। પ્રૂમ; 
ખે ભાઈ ભેગા બળે છે. .. . 
સોનેટમાં બાર્‌ લીટીએ પછી એકદમ કાવ્ય પલટો ખાઈ ખે લીટી- 
માં પૂરું થાય છે તેવી અહીં સ્પટ્ટ અસર થાય છે. અતે તેથી. 
કાર્યના વેગની નાઢ્યચચમત્કૃતિનો અનુભવ થાય છે. 
લોકગીતોમાં ધણુ ભાગે તો પ્રાફુત જનોતી ઘચ્છાએ અને 
અભિલાષા પ્રકટ થાય છે પણુ કોઈ કોઈ જગ્યાએ મહાકાવ્યમાં' 
શૈભે એવા રૂઢ થઈ ગયેલા સંસ્કારી ભાવો પણુ દેખાય છે. એક જ 
દાખલે। લ એ. 
નાનો દીચરીઓ લાડકો રે ક'ઇ લાવ્યો મે'દી છેડ; 
મે'દી રાજનની રે. 
વાટી પૂટીને ભર્યા વાડકા, ભાભી રંગો તમારા હાથ--મે'દી. 
હાથ રેંગીને શુંએ ડર તાશે વીરો ગયો પરદેશ--મે'દી. 


કાઠિયાવાડ ગુજરાતના કોઈ ભાગમાં “ મેદી રંગ લાગ્યો રે' એ 
પ્રમાણું ગવાય છે અને ત્રીજ લીટી નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 

હાથ રૅંગીને હું તે શુંરે કરે એનો ન્નેનારો પરદેરા. 
આ ભાવ મહાકવિ કાલિદાસે ગુમારર્સંભવમાં ગાયે। છે તે જ છે. 

, સિસિમ્મ્‌ ₹૫ દૃય્ચેન પાથલી । 

બિવેશુ લૌોમામ્યજ્ણા જિ ચારતા ॥ 
“ પાવેતીએ પોતાનું રૂપ હેદયથી નિંઘું, પ્રિયતું સૌભાગ્ય પામવું એઃ 
જ રમણીયતાનું દલ છે, ” 


લોકગીત ર૫૬ 
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આ જગાએ એક ચૂચના કરવાતું પણુ ઉપસ્થિત સ્થેત થાય છે. 
લગભગ દરેક લ્લોકગીતમાં નાત પરત્વે અતે સ્થાન પરત્વે જુદાં 
જુદાં પાઠાંતરે હોય છે. સંત્રહ કરવામાં આ વિશિષ્ઠેતાની નોંધ 
સાથે બધાં પાઠાંતરો આવે તો તેથી કાવ્યદણ્િએ તેમ જ શેધખે।ળ-: 
ની દષ્રિએ લાભ થાય તેમાં સંદેહ નથી. હવે અ કાયમાં ગુજરાતઃ 
મદદ કરશે એવી આશા અસ્થાને ન ગણાય. 


જનસમાજથી અલગપણું, અતડાપણું એ આપણા હાલના' 
કાવ્યસાહિત્યના લગભગ સામાન્ય 'દોષ છે. તેથી કાવ્યો અમુક 
સાંકડા બાંધેલા માર્ગમાં વહી વિશાલતા ખોઈ ખેઠું' છે અને નાજીક 
જીવનવાળું થઈ ગયું છે. તેમાં નવું ચૈતન્ય જનસમાજના પ્રત્યક્ષ 
પરિચયથી-અવ્યવહિત પરિચયથી જ આવી શકે. એ લેકપરિચય 
કરવામાં આવું લોકસાહત્ય અત્યન્ત ઉપકારક ચરે. કવિ ન્હાનાલાલનાં 
કાવ્યો ખૂબ લોકપ્રિય છે એનું એક કારણુ એ પણુ છે કૈ તેમણે 
આ જ્લેક સાહિત્યમાં વહેતા અખૂટ રસઝરેા પોતાનાં કાવ્યોમાં 
વાળ્યો! છે. 
આશ્ચિન ૧૯૭૮ 


ફૂક્ષ પાંદડી 


ભેખક અને પ્રકાશકઃ પૃથુલાલ હ. શુકલ, કિંમત પ૫- 


આખા નાનું પુસ્તક કાવ્યતે છાજે તેવા સુન્દર કાગળ ઉપર્‌ 
'શીતે છપાયેલાં “ ગઘ-કાવ્યો ' નો નવીન સંગ્રહ છે. આ પુસ્તકને 
શ્રી ર્મણુભાઈ મહીપતરામ નીલકંકે પ્રસ્‍તાતના લખી આપી છે 
તે પછી શ્રી ન્હાનાલાલ દલપતરામ કવિએ લાંખો ઉપેદ્‌ધાત 
આપ્યો છે. પ્રસ્‍તાવના કે ઉપોદ્ધાત લખવાની વિસુત્તિ એફ 3િ 
આમતન્ત્રણુ જેવી છે. શ્રી ન્હાનાલાલ કવિએ શ્રી ર્મણુભાધતી 3 
વના જે ને તેના વિચારોનું ખેડત કરવા ઉપોદ્ધાત લખ્યે। છે 
માનવાને અમને ફારણુ નથી પણુ બન્નેના વિચારોતે। વિરે।! 
પ્રસિદ્ધ છે અને તે આ લેખકે।માં જેયા છતાં એક જ પુસ્તકર્ન 
આતમાં તેમને મૂકવા એ અમતે શિષ્ે આચાર લમતે। નથી, 
યજમાન ખે વિરૂદ્ધ મતના માણુસોને એક પ્રસંગે ન્હોતરે નહિ 
ન્હેતરે તો બતે ત્યાંસુધી તેમતી વચ્ચે વિરોધતે। પ્રસંગ ન * 
દે, અને આ તો વિરોધતે માટે જ નિમન્ત્રણુ આપવા નેવું થા 


શ્રી ન્હાતાલાલ કવિના ઉપોદ્ધાત વિશે એટલું કહેવું જે 
% તેમાં તેમણે શ્રી રેમણુભાઈ, શ્રી નરસિંહરાવ, થી બલવંત 
વિવેચતો અને કાવ્યો વિરૂદ્દ જે પરોક્ષ આક્ષેપે। કર્યા છે તે 
કર્યા હેત તો તેમણે પ્રતિપાદન કરવા ધારેલા વિચારો વ 
વધારે સુમ્રાલ થાત,# વિવેચનપદ્દતિતે। પ્રશ્ન ધણે। મોટો છે, 


#* કાવ્યચર્ચામાં વિચાર અને ભ્રાષાની મર્યાદા ખહુ જ સ 
નળવવી જોઈ એ. શેલીનાં ડાવ્યે!ની ચર્ચા કરતાં એવો એક પ્રમા! 
નખને કરે છે તે વિશે કેમ્બ્રીજ ચુનીવસિઠીના અગ્રેજી સાહિત્યના 
સર સર આર્થર કિવલર કુચ ટીકા ડરે છે તે નણુવા જેવી । 
"નીચે આપી છે. : 


“116 4પકાંલ 0 દંડ 110€' 5405 ડૌર([, ૭૫110801106, ' 


ફૂલ પાંદડી ૨૫૩ 
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અહીં તે છેડી શકાય તેમ નથી પણુ કાવ્ય જો શખ્દ અને અધેનું 
યુગલ છે તે શખ્દ અને શેલી નિશે કરેલી ચર્ચા ખોટી ન ગણી 
શકાય. એ કાવ્યનું બાલ કલેવર હોય, કાવ્યનું સ્થૂલ હેય, પણુ 

“શું સ્થૂલમાં ન ઉભરાય અદશ્ય સૂડ્મ ? ”” 
અને એ ખરૂં હેય. 

“સતો શૈલીને જડ કહી પછી નિન્દવી કાં ? ”” 

સમસ્ત કાવ્યશાર્્ર વિશે અહીં ચર્ચા કેરી શકાય તેમ નથી. 
પણુ એટલું તો સવે ક્રેઈ જેઈ શકે કે કાવ્યમાં રસ તો માત્ર 
આસ્વાદ્ય છે, અનુભવને! વિષય છે અને ન્યાં હેય ત્યાં તેની સ્તુતિ 
કરાય પણુ ચર્ચા તે! ધણુભાગે કલેવરની જ થાય. અને શ્રી ન્હાના- 
લાલ કવિએ પોતે ફૂલ પાંદડીના ઉપે!દૂધાતમાં શું કયું છે ? કાવ્ય 
પધ વિના પણુ સંભવે એ ચું કલેવરની ચચૌ નથી ? અને બાકીના 
ભાગમાં તો માત્ર શું ર્સતી સ્તુતિ નથી ? તેમાં પણુ તટસ્થ રીતે 
જેતાં તો બન્નેમાં ભેદ ગમે તેવે। તીદ્દણુ છતાં બહુ મે(ટા નથી 
લાગતો. શ્રી રેમણુભાઈ “ રાગયુક્ત ગદા ' હમેશાં સ્વીકારતા આવ્યા 
છે, અને કાદંબરીને પણુ કાવ્ય ગણુતા આવ્યા છે. અલબત, પદઘય- 
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અહ્‌ કરતાં ગધકાવ્યો. રસમાં ઊતરતાં છે એ કથન સાથે થી. 
ન્હાનાલાલ અને ખીજ સંમત નહિ થાય પણુ ખીજી તરફ, થી 
હાનાલાલ પણુ અમુક કાવ્યો ગેય રાગોમાં, અમુક જત્તામાં લખે છે 
અતે અમુક પોતાના અપદ્યાગધ્યમાં લખે છે તે ત્રણેના કલ્ેવરમાં 
ફરક થવાતું રસની ધતતા સિવાયતું કેઈ કારણુ તેમણે બતાવવું જેઈ એ. 


આ ચર્ચા અહીં કરી શકાય તેમ નથી. પણુ વિચારને અનુ- 
મૂળ દરેક શેલીને સાહિત્યમાં સ્થાન છે અને કેટલાક ભાવો આવી જ 
શૈલીમાં પ્રગટ થઈ શકે--શેભે એમ અમાર મન્તવ્ય છે. આવા 
ગદ્યમાં પ્રગટ થયેલા વિચારો વધારે સેવાયા હેત તે પરિ- 
પકવ થઈ સુધટિત છન્દમાં પ્રગટ થાત એવે સિદ્ધાન્ત તો ન જ 
કરી શકાય, એટશ્ઞે રહે તો પણુ એ માત્ર હકીકતને પ્રશ્ન રહે અને 
એ અમતે ચરચૌનેો ખાસ પ્રદેશ લાગતે નથી. 

આટલી લાંખી ચર્ચા તો આ નાના પુસ્તકતી પ્રસ્‍તાવના અને 
ઉપેોદૂધાત વિશે કરવી પડી. પ્રશ્ન રહે છે એ કે આ ફૂલ પાંદડીમાં 
જે છે તે પદ્ય નથી તો પણુ કાવ્ય છે? શ્રી ન્હાનાલાલ પણુ તેમની 
સ્તુતિ કરી છેવટે આ પ્રશ્નનો નિર્ણય વાંચનારને સ્વતંત્ર રીતે કરવા 
કહે છે, એક સ્થળે વિવેચન કરતાં તેએ કહે છે કે આ કાવ્યોમાં' 
*“ અક્કારોના થરકલા નથી. સમાસોની શખ્દાવલિ નથી. વાર્તા 
નથી, વર્ણુન નથી.” એ તો! દીક. એ વિના કાવ્ય બતે ખરૂં, પણુ 
એ સર્વ નથી અને વિચાર કે મીમાંસા પણુ નથી. કાવ્યમાં સત્યનું 
સૃહ્નમ સ્વરૂપ જીવન્ત થઈ કવિના હદયમાં સુંદર રૂપ લઈ પ્રગટ થાય 
છે. આવે વિચાર કે મીમાંસા અને તેમાંથી ફલિત થતું સત્ય, વાર્તા 
વર્ણુત વગેરેમાં પણુ પ્રષ્ટ છે તો આમાં તો એ અપેક્ષિત છે. આ 
કાવ્યોમાં જો એ રહસ્ય રૂપે ન હેય તો પછી કાવ્યને અથે આપ- 
નાર ખીજાં કશું રહેતું નથી. 

આ કાવ્યોમાં અમને .જે ખાસ દોષ લાગે છે તે ભાવની સમ- 
તશ્રતાતો અભાવ. વિચારો એક જ ભાવમાં એકરસ થઈ એક જ - 


ફૂલ પાંદડી' ૧૫૫ 


ભાવને વ્યક્ત કરતા નથી. અતે કેવચિત્‌ અથેહીન લક્ષ્ય તરફ કાવ્ય 
પ્રયત્ન કરતું દેખાય છે. એક ટ્ર'કો જ દાખે! લઈ એઃ 

“હઉચેથી પડતા ધોધમાં જ પ્હાડને તોડવાની તાકાત હેય છે. 

ગૅગાનું પતન અને જગતને ઉદ્ધાર, 
કેોણુ કહે છે કે એ પતન પાપ છે ? ”' ૫૬ 

આતે અર્થ શે।! ઊંચેથી નીચે પડવું એવે! સ્થૂલ . અથે તો હેય. 
નહિ, કારણુક્રે એ પડવાને કેઈ પાપ કહેતું નથી. પણુ નેતિક પતન 
સૌ પાપ કહે છે. ત્યારે નેતિક પતન એ પાપ નથી એમ ઢહેવાનેા 
શું કવિનો ઉદ્દેશ છે ? અને તે કોનું પડવું ? ધશ્રતું પડવું એમ 
કવિનું વકતવ્ય છે ? પણુ ઈશ્વરને તો પડવાપણું છે નહિ અતે તેના 
અવતારને કેઈ પાપ કહેતું નથી ! ત્યારે કોઈ માણુસનું પડવું એ 
પાપ નથી એવે આશય છે ? શું માણુસ પોતાના નેતિક પતનથી 
ગંગાની પેઠે અન્યનો ઉદ્દાર કરવાને છે ? ઊંચેથી પડતા ધોધની 
પેઠે પોતાના નેતિક પતતથી તે કશાનો નાશ કરી શકે એમ 
હોય તો પણુ એ પતન જે નેતિક પતન હોય તો પ૫ મટી 
જાય છે ? નેતિક પતન સિવાયનું કોઈ અન્ય પતન હોય તે! તેને 
પાપ કેણે કહ્યું કે જેથી તે પાપ નથી એમ નિરૂપણુ કરવા કાવ્ય 
લખવાની જરૂર પડી ! ઊંચેથી પડતો ધોધ સુન્દર હોય છે, ગંગા- 
વતરણુની પુરાણુ કલ્પના ભવ્ય છે, પતન પાપ ન હોય તે વિચિત્ર 
તો છે, પણુ એમ ત્રણુ ગમે તેવા સુન્દર વિચારે ભેગા મૂકવાથી 
કાવ્ય બનતું નથી. એક જ બીન્ને દાખલે। લઈ એ; 

“ હું એવું કરવા ઈચ્છું છું કે મારા મૃત્યુ $પર કેઇઇ રડે નહિ. 

લોકો સુવેલાને સભારે છે, અને રૂદન કરે છે. અહા મોતમાં કેવી 
મીઠાશ છે? ૧૯ 
લેકે! સુવેલાંતે સંભારે છે અને રૂદન કરે છે તેથી મોતતમાં મીઠાશ 
છે, તો પછી પોતાના મૃત્યુ ઉપર કેઈ રડે નહિ એમ શા માટે 
ઇચ્છે છે ? જે ત્રણુ વાક્યેને પણુ સુસેગત અથે ન નીકળી શકે 
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તૌ પછી કાવ્ય ખને શી રીતે? કે ના સુસંગત અમે ન તીમ્મે જે 
જ કાવ્યની ખૂખી ! 


આપણા સાહિત્યમાં આવી રીતે અર્થ ન નીકળ એતે ૦ 
હાલ ધણા બ્રેખકે ચમત્કાર ગણું છે અને તે સાહિત્યમાં એક અનિર્‌ 
વલણુ છે. પણુ આ ઉપર લાંખુ લખવું અહીં જરૂરનું નથી કારણું 
શ્રી ર્મણુભાધ એ પ્રસ્તાવનામાં એ સપણ ૬૪ણાવેલું છે. 

આખું પુસ્તક વિચારી નેતાં અમને જણાય છે કે જોઈ કેદ 
જગાએ કેવળ કવિત્વભાવહીન પંક્તિએ જ છે, કેઈ કેઈ જગ્યાએ 
ખ્રુદ્ધિને પ્રથમ વાંચને મોહ ઉપજાવે એવી પંક્તિએ છે, કેઈ કેદ 
જગ્યાએ કલ્પના કવિત્વ સુધી પહોંચેલી છે. ( કા. ૫૭) પણુ સવ 
વિચારોતે એકરસ કરી વ્યડત કરવાની, એકાગ્ર કરવાની જે કલા્થુ 
જ કવિ થવાય છે તેની અમને ધણી જગાએ ખોટ જણુયય છે, અમે 
આ જુવાન ભેખકને નાસીપાસ કરવા નથી માગતા પણુ તેમને આગ્રહ 
પૂર્વક કહેવા માગીએ છીએ કે પૂર્વના કવિએને। અભ્યાસ કર્યા પછી 
વિચારોને અનેક વાર પ્રગટ કરીને ભાષાનું પ્રભુત્વ મેળવ્યા પછી જ 
તેએ પોતાને અતુયૂળ શેલી શોધી શકશે અતે પોતાની પ્રતિભ 
પ્રમાણું કાવ્ય લખી શકશે. 





ચૈત્ર ૧૯૮૧ 


કંલિકા 


 ઢૈૅન્તૌ શ્રી અરદેશર ફરામછી ખબરદાર, માઉંટ રોડ, મદ્રાસ. 
મૂલ્ય રૂ. ૨-૦-૦. 

' ગઈ સાતમી પરિષિદમાં શ્રી ખખરદારે “ બ્લૅક વર્સ 'માં એક 
"મહાકાવ્ય પ્રસિદ્દ કરવા વચન આપેલું હતું. પણુ તેમના મહાવેદના- 
પૂર્ણું વ્યાધિતે લીધે તે વચન તેએ! અમલમાં મૂકી શકયા નથી. તે 
પહેલાં તેમણું આ ફાવ્ય મુકતધારા છંદમાં બહાર પાડેલું છે. 

આકાવ્ય ૩૬૬ કડીમાં વિસ્તરેલું છે. પણુ એ, મહાકાવ્ય કરતાં 
એકલાં મૌક્તિકોની માલા જેવું છે, દરેક કડીમાં એક અખડ વિચાર 
કે કલ્પના કૈ કલ્પનાતરંગ મૂકાયે। છે અને દરેક કડી એક જીદું કાવ્ય છે. 

કાવ્યના છંદનું નામ કવિએ સુકતધારા રાખેલું છે. તેતું બંધા- 
રણુ મનહર કે કવિત અથવા ધનાક્ષરી ઉપરથી કરેલું છે. આ છ'દોમાં 
યતિ હેય તો માત્ર શેભાતો છે, આવશ્યક નથી. ધનાક્ષરીમાં આઠ 
ચરણુ। જેઈએ તેમ આમાં પણુ એક કડીને આઠ ચરણે છે. ધતા- 
ક્ષરીમાં દરેક ચર્‌ણુ ચાર ચતુરક્ષર સંધિતું હોઈ કુલ સોળ અક્ષરતું 
છે, તેમાંથી ખેકી ચરણુમાંથી એક અક્ષર એછે કરવાથી મનહર 
થાય છે. મુકવધારામાં એ ખેકીચરણુમાંથી વળી એક અક્ષર ઓછે 
કથી છે એટલે એ ખેકીચરણુમાં ત્રણુ ચતુરક્ષર સૌંધએ આવે છે 
અને ચોથા સંધિમાં બે ક્રતિ આવે છે જે પેકી છેલ્લી “શાન્ત” હેવી 
આવશ્યક છે. આ ખેકી ચરણુ।નો જ અંત્ય પ્રાણ મળે છે. ચતુરક્ષર 
સંધિમાં સુખ્ય તાલ પ્રથમ શ્રુતિ પર પડે છે અને તે સિવાય એક 
#ોણું તાલ ત્રીજ શ્રુતિ પર પડે છે. મુક્તધારાતી વિશેષતા એ છે કે આ 
તાલ શખ્દતી અંદર રહેલી સ્વસ્તિ શ્રુતિ ૫ર જ પડવે। જેઈ એ. અ 
રીતે ગુજરાતી ભાષામાં સ્વર કે પ્રયત્ન તત્ત્વતો પ્રથમ સુક્તધારા 
છંદૃમાં ઉપયોગ થયે! છે. ગુજરાતી ભાષામાં અંગ્રેજીની માફફ પ્રયત્ન, 
શખ્દની અંદર નિયમ વિના નથી આવતે પણુ અમુક નિયમતે આધા- 

૧૭ 
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રજ આવે છે. આ નિયમો બુહદ્વ્યાકરણુમાં સદ્ગત સાક્ષર કમળ।- 
શંકરભાઈએ આપેલા તે જ તેમણે સ્વીકાર્યો છે. વાંચનાર થોડા જ . 
અભ્યાસથી સમજી શકશે કે કવિએ પ્રતિન્ના કર્યા પ્રમાણે આ પ્રય- 
તના નિયમો સૃજ્ષમતાથી બરાબર સાચવ્યા છે. 

થઆ પદ્યરચનામાં અતેક વિવિધતાએ પણુ આવી શકી છે. 
શેડીના દાખલા આપીએ. . 


'અમૃતના કૂપ બધે ખૂણે ખૂગે ખોળી વળું, 
ખોળી વળું પૃથ્વી ને આકાશ ને પાતાળ; 

પૃથ્વી ને આકાશ ને પાતળ ખધાં હુ'ઢી વળું, 
જોઉં ખારા સિધુ ભર્યા અમૃતસ્વરૂપઃ 


આમાં પુનરાવતેનને ચમત્કાર છે, તે સિવાય અન્દ્ય પ્રાંસોની રચના 
પણુ ધણી જગાએ વેચિત્્યવાળી અતે સંવાદી છે. 


કવિના અલંકારો અને અલંકારાની કલ્પના ધણી જગાએ નવીન 
અને મતે।હર્‌ છે. થોડાં જ દષ્ઠાંતો લઈ એ, 


સુણ્યું છે કે સિધ્યુ હરે ચાંદરણી રાતે જ્યારે 
દ્રીણુક્રીણ થતાં મે।ન્નં દૂધ શાં લ્હેરાય, 
આવે પરપોટા તેની ઉપર ત્યાં નાચવાને 
પરીએ પધારે અતિ હળુહુછુ પાચ; 
હળછુહુછુ પાયે એવી મૃદુ મૃદુ ચાલે નાચી, 
ફૂટે નહોં એક પરપેોઢાની થે ખાલ; 
પ્રિયા મારી ચાલે યારે ફૂલે વાયુ હાલે જણે, 
એવી ફળી, એવી મજુ, એવી મૃદુ ચાલ. 
ર૨જનીને ગળે નભગંગા જેમ દેખી રહે 
તેમ પ્રિયાર્કડે શેભે પુષ્પતણુ। હર; 
પૃથ્વી ને આકાશ કેરી ગંગા ખને સાથે મળી 
ગ્રિયા તણું હેચે ન્નણે રેલે રાત ધાર; : 
રેલે શત ધાર એના ઊંડા ચમકાર ખધે, 
ઝખુકતા પડે મે।ંધા શ્વાસ ને કસાસ; 


કેલિકા રપટ 
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સુવર્ણુના પવેતોએ કાળા ધનમાંથી ન્તણે 
વીજળીઓ ઝબુક્તી પડે આસપાસ. 
કોઈ કોઈ જગાએ કેઈ અન્ય કવિતી કલ્પનાને મધુર ઉચિત શખ્દોમાં 
ગુજરાતીમાં ઉતારી છે. જેમકે [101૦ 1પ ની પેલી અતિ રમણિય 
પંકિતિએ ? 


8પ10"6 ૦0 1061 180011, 0 1110 & ૧૦૪૦ દ&ા1છ] ટ 
41'118 0] 8110 ઉૈં!'0[0060 : ૦૫1 8008 701*૦ 1013 
001' 13801308* 
તેને-- 
માળામાં ઉતરતી કો પંખીણી શી પ્રિયા અ'તે 
ઊંચે ક૨ ધસી ન કંઠે પડે માળ! 
આવી મીઠાશ અતેક જગાએ છે. પણુ કોઈ કોઈ જગાએ અનુચિત 
કલ્પનતાઓનું મિશ્રણુ થઈ ગયેલું જણાય છેઃ 
પ્રિયા, રંક ગીત જે આ ગાય તારં ગાન આજે, 
નાજુક સગીત જે આ પડે તારે ગાન; 
તે તે તારા આત્મા કેરા વિશાળ સમુહ કાંઠે 
ધૂમી રહેતાં જડ્યું મને મે[ધેર્‌ં નિદાન; 
ધૂમી રહેતાં જડયું એ જ સિધુમાંથી કે।ડા જેવું, 
મે।તીથીયે મેંધુ' અને જ્યોતિથી ચે *વેત. 
મોતી અને ન્યોતિતી કલ્પના અતે તેનો અનુપ્રાસ સુંદર છે પણુ એ 
ખે શખ્દોનતી સાથે “ કોડે।' સર્વથા અનુચિત છે. એ શખ્દને 'મૂર્ખેતા' 
“ેડેળપણું' વગેરેના વિચારે વ્યેજનાથી વળગેલા છે અને આ કાવ્યમાં 
એ વિચારો મૂળરસને માત્ર ક્ષતિ ડરે છે. 

આ કાવ્યતી કદર કરવામાં એક મુસ્કેલીથી વાચકે સંભાળ 
રાખવાની છે. એક સાથે આ કાવ્ય વાંચવાથી તેમાં એકતાનતા 
લાગ્યા વગર રહેશે નહિ. આખા કાવ્યમાં એક જ ભાવના સવત્ર છે, 
અને છ'દ પણુ એક જ ચાલે છે, જેમાં ગેયતા કે તાલવેચિ?્યતે અવ- 


૨૬૦ કાબ્યની શક્તિ 





કાશ ધણુ। એછે છે. આ કાવ્ય કોઈ કોઈવાર થોડું થોડું વાંચવાથી 
જેવો! રસ આવે, તેવો સળંગ વાંચવાથી નહિ આવે. 


અતે આ મુસ્કેલી અમને છંદની પસંદગીથી થયેલી લાગે છે. 
ઇંદ નવે! છે અને સફળ થઈ શકે તેતી અમે ના નથી કહેતા. પણુ 
છંદ હમેશાં અનુકૂળ જોઈ એ. કૅેવિત અને મનહરમાં હિન્દીમાં અનેક 
રસ્રો લખાયા છે એ ખરૂં પણુ તેમાં વેચિતર્ય વણૂીનતું જ પ્રધાનપણે 
આવતું અને એ અધમ કાવ્યનું લક્ષણુ છે. અહીં વણુના વેચિત્ર્યને 
શ્રધાન સ્થાન નથી એ યોગ્ય જ છે. પણુ અહીં જે કલ્પના-તરંગને 
પ્રધાન સ્થાન છે તે અમને વિષેશે કેરીને લલિત છન્દોને અનુકૂલ લાગે 
છે અતે એ લાલિત્ય આ ૪-્દમાં નહિ હોવાથી વસ્તુ અને રીતિની 
એડતા જેઈ એ તેવી ધટી શકી નથી. 


આકલ્લકારક સમ્મટે કાવ્યનાં અનેક પ્રચેા।જનો કહ્યાં છે, જેવાં 
જ% યશ, અથપ્રાપિ, વ્યવહારસઞાન. એ દષ્ષિએ ન્નેતાં આ કાવ્યને જિથે- 
થરક્ષલચે અથોત્‌ અનિષ્ઠના નાશના પ્રયો।જનથી પ્રસર્યુ ગણુવું જોઈ એ. 
કર્તાનું એ પ્રયોજન સિદ્ધ થાય અને ક્તૌને ગુજરાતને માટે જે મમત્વ 
અને અભિમાન છે તે સાર્થક થાય એવાં કાવ્યો તે રચી શકે અને 
ગુજરાતને અર્પી શકે એવું સ્વાસ્થ્થ મળે એમ અંતઃકર્ણુપૂર્વક 
જ₹ચ્છીએ છીએ. ર 

આવાં લાંખાં ફાવ્યો ગુજરાતીમાં એછાં છે અતે સાહિત્યરસિક 
વગેને અમે આ કાવ્ય ધ્યાનપૂવેક વાંચવા ભલામણુ કરીએ છીએ. 


સરળ મીતગોવિદ 
અતુવાદક અને પ્રકાશફઃ નટવરલાલ રણુછોડદદાસ શાહ બી, એ. 
આ. શિક્ષક ટી. ટી.વી. સાર્વજનિક હાઈસ્કુલ, સુરત. મૂલ્ય રૂ. ૧-૧૨-૦. 


પુસ્તકને સાક્ષરશ્રી હીરાલાલ ત્રજભૂખણુદાસ શ્રોફ વિષયપ્રવેશ 
લખી આપ્યો! છે. તેમાં રસ ભક્તિ શંગાર અને વેદાન્તની ટ્'કમાં 
ચર્ચા કરી છે. તેમની ભાષા એટલી ખધી સંસ્કૃતમય છે કે સામાન્ય 
ગુજરાતી વાચક નહિ જ સમજી શકે કદાચ વાંચવા લલચારે પણુ 
નહિ, આ પ્રવેશકમાં તેએ સપણ કહેતા નથી પણુ એવે ઇસારે 
કરતા જણાય છે કે સાક્ષર શ્રી કેશવલાલ ધ્રુવના અનુવાદ કરતાં આ 
વધારે સારે છે અથવા છેવટ ઊતરતો તો નથી જ. અમે એમાં સંમત 
થઈ શકતા નથી, ગીતગોાવિંદના અસલ રાગો જાણ્યા સિવાય પણુ 
તેનું પઠન થઈ શકે છે. શ્રીયુત કેશવલાલભાઈના અનુવાદમાં એ પડે 
નમાં પણુ સંપૂણુ માધુયે અનુભવી શકાય છે, શ્રી નટવરલાલ શાહે જે 
રાગે! પસંદ કર્યા છે તેમાં અસલનું માધુર્ય અનુભવી શકાતું નથી, 
પેક્તિઓ સૃશ્લિષ્ટ નથી, ગેય કાવ્યમાં જે ઉચ્ચારમાધુર્ય અને છેવટના 
પ્રાસો આવવા જેઈ એ તે આવ્યા નથી, અને સ્વ દીર્ધતી છૂટ 
તો અત્યત કણુકડું છે. 

રાધા શી પ્રેમ-બેડીમાં ખદ્ધ મુશાશિય વિચર્યા, 

“રાધા રાધા ”-રટ'તે ઉર, તજી ગરવી ચ ગોર્પીકા, પૃ. ૬૭ 
આતે અતુષ્ટુપ કલ્રા છે પણુ છેલ્લાં ત્રણુ ચરણમાં ૮ ને બદલે € 
અક્ષરે છે. અનુષ્ટુપ જેવા સરલ ભૃત્તના નિયમો પણુ પાળ્યા નથી. 
અનુષ્ટુપામાં આવી ઘણી ભૂત્ન! છે. 

હા ! એ ડટાક્ષ-શર૨ એ ભ્રં-ધવુષ, ને એ 
ડડેસ્વ દીર્ધતી છૂટ સંસ્કૃત શખ્દોમાં ધણી જ કર્ણકડુ લાગે છે. 

શ્રીકુચાત્ર ધટેલ કેસરવડે મુદ્દાચું જે ભેટવે; 


૨૬૨ કાવ્યની શક્તિ 
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“ુ' ગુરુ કરવો પડે છે તે શખ્દો ઉપર ખીજીં કાંઈ નહિ અત્યાઃ 
છે. આવા અનેક દાખલા છે. 


₹સિતુશશારે મસમપતિયારે મય્મસમોદરથેકાણ 

સ જુર મિતંવિસિ મતમચિણંવમસનુલઃ તં દય્ચેજ્ઞા 
એ ત્વરિત ગતિને! પ્રનંધ, જે નાયિકાને ષૃદુ મધુર સ્વરે રીઝ' 
જવાને ચંચલ કરી મૂકે એવે। મૂળમાં છે, તેને બદલે કસ્ણે[નિ 
ધીમી ધીમી ઢસડાતી ગતિએ ચાલતે। કુજલડીના સંદેશાતે। રાહ ૦ 
પણુ યુક્ત ગણાય ? 

ચમુનાને"તીરે મદ”સુરભિ સમીરે, 
કુંજે તન નય હરિ વાઢટલડીરે; વગેરે 

અમે જાણીએ છીએ કે અનુવાદના પ્રથમ પ્રયાસમાં અ 
ત્રુટિઓ આવે. અમારે એટલું જ કહેવાનું છે કે પ્રથમ પ્રયાસ મા! 
તેમની પસદગી ખોટી છે. એકવાર જે અનુવાદ થઈ ગયે! હેય 
બીજાથી થાય જ નહિ એમ અમારૂં નથી કહેવું, પણુ ખીજ્ને ૨ 
વાદ પહેલાંથી વધારે સારે હેય તો જ તે પ્રસિદ્ધિયોગ્ય ગણ 
વળા પ્રથમ પ્રયાસ માટે ગીતગોવિન્દ અતુકૂળ નથી. તેમાં € 
'સાચવવા સાથે શખ્દમાધુયે પણુ સાચવવું પડે એમ છે જે વ 
અધરૂં છે. કેવળ અથેના બળથી જ ભાવનિષ્પત્તિ થાય એવે। વિ 
ભાષાન્તરને વધારે અનુકૂળ છે. અમે લેખકને નાઉમેદ કરવા માઃ 
નથી તેમના અનુવાદ ઉપરથી સ્પ જણાય છે કે તેમણે ધણુ * 
થીધાો છે અને કદાચ વધારે પ્રયત્ને સસળ થાય, આ અતુવા 
સાથે મૂળ સંસ્કૃત, પ્રબંધની શરૂઆતમાં વસ્તુની નોંધ અને દે 
ટિપ્પણુ આપ્યું છે તેથી પુસ્તક ઉપયોગી થયું છે. ચિત્રો માટે * 
સારો અભિપ્રાય આપી શકતા નથી. ભાવ કરતાં તેમાં ર: 
ઉ્વલતા જ વિશેષ છે. 
જેઠ ૧૯૮૪ 


પુલોમાં અને બીજાં કાવ્યો 


કર્તા તંથા પ્રકાશક : અમૃતલાલ ના. ભટટ, ઉમરેઠ. કિંમત 
રૂ. ૧-૮-૦ 

લખવાને અધીરા અને તે કરતાં પણુ' લખીને પ્રસિદ્ધ કરવાને 
અધીરા “ કવિયશઃ#પ્રાર્થી' અનેક યુવાન ભેખકેોના ' આ જમાનામાં 
આ કાવ્યસંગ્રહ અને તેમના કતોતે। પરિચય કરાવતાં અમને આનંદ 
થાયછે. આ લેખક આપણી સાહિત્યની દુનિયાંમાં હજ સુધી અન્નણ્યા 
છે પણુ તેએ સને ૧૮૯૯થી કાવ્યો લખતા આવ્યા છે અતે હજી 
સુધી તેમનું એક પણુ કાવ્ય પ્રસિદ્ધ થયું અમારા નણુવામાં નથી; 
કાવ્યસંત્રહમાં ૧૮૯૯ થી ૭-૩-૨૭ સુધીનાં ૪૭ કાવ્યો સમ્રહેલાં 
છે. અમતે ખાત્રી છે કે કર્તા પહેલેથી કાવ્યો પ્રસિદ્ધ કરતા રલ 
હોત તો અત્યારના કેટલાક કાવ્યભેખકે। કરતાં વધારે પ્રસિદ્ધ થઈ 
ગયા હેત. પણુ તેમણે માત્ર શાન્તિમાં કાવ્યો લખવાનું જ પર્સદ 
કયું છે. કોઇ કેઈ કાવ્યોની તારીખો ન્નેતાં તેમનો લખવાને વેગ 
પણુ સારો જણાય છે અને આથી વધારે તેમણે લખ્યું હોય તા 
નવાઇ ર્નાહે. 

આ લગભગ ત્રીસ વરસના ગાળામાં તેમની કવિત્વશક્તિ 
મદ થઈ જણાતી નથી પણુ કંઇકરેય વધી છે અતે વિવેક અતે ભાવ- 
ગંભીરતા તે સ્પ રીતે વધ્યાં છે. તેમના છેલ્લા કાવ્યમાં. ( કાવ્યો 
સમયના ઉલટા ક્રમે છપાવેલાં છે ) એટલે સમયતી દણ્િએ સૌથી 
પહેલા કાવ્યમાં 

કદી મારા દોષથી રોષે ભરાયા 
વિસારે શું તાપ તપી સાસુનનચા ? 
દઉં રસ-ન્‍ખાગ હજુ 'ન સમનાચા ?$ 
સખી'! આ વિરહ 
આવી ચમત્કૃતિ વિનાની ઉક્તિઓ છે, “ સાસુજયા ' જેવો રૂઢ જૂતો 
શખ્દ છે અને રસ-બાગ જેવી સામાન્ય અતે ઠંધકે -નાટકી કલ્પના 


૨૬૪ કાવ્યની શક્તિ 





છે. પણુ આવી પંક્તિઓ માત્ર તે એક કાવ્યમાં જ છે. પછી 
ઉત્તરોત્તર ભાવ ગૈભીર થતો! જય છે. અને કોઈ કેઈ જગાએ કવિતા 
ખરેખર મતોહારી ખને છે. 
જને ને તરવરતી અહિં ગુલછડી 
કેવી શાંત બની ને ચમેલી ખડી ? 
કેવી દીપતી હાર ગુલાબ અલી ? 
આવે રંગ-શર્યા, પિઉ રંગ-ભર્યા. 
“રંગ-ભર્યા' શખ્દતો રણુકાર જૂતાં કાવ્યોતો છે છતાં તે શખ્દ 
અહીં તદ્ન ઉચિત છે અને આખા કાવ્યમાં કેડીએ કેડીએ આવી, 
સંગીતમાં ઝુલતી ઝુલતી એ પંકિત જણે હેદયતે પણુ ભાવમાં 
ઝુલાવે છે. 
ઉંષા સુર'ગે સજ્જ છે, 
વાચું સુરીલો મ'દ છે, 
ગતિ-ધીર-રશ્મિ તારલા 
ઝંગસગે, ચાર્રે ચેદ છે.* 
“ ઉષા 'તો ઉ ચુરુ કરવો! પડે છે તે અસ્ચિકર છે છતાં આ પક્તિએ, 
અને વિશેષે કરીને છેલ્લી ખે પંક્તિઓ દુરારાધ્ય ટીકાઢારને પણુ 
આતંદ આપે તેવી છે.. 

૧૯૧૧ સુધીનાં કાવ્યો પ્રેમ અને ઉલ્લાસ અતે વીરત્વનાં છે; 
તે પછી ચાર વરસના ગાળાનાં કાવ્યો નથી. ૧૯૧૫નું પહેલું કાભ્ય 
ગમગીતીતું છે. “ગમે ના સૃષ્ટિતી શાંત” એવા તેમતા ઉદ્ગારે છે. 

ગમે ના સૃષ્તી રનત 
ગમે ના પુષ્પની કાન્તિ 


ગ્ર ગ 

ગમે. ના ગવેમાં નતી. 

સશ્િતા સસ્તને માતી રૃરૃ 
ન ન? 


" ક ગુરુ લધુની નિશાનીઓ અમે ડરી' છે. 


ચુહ્રેમાં અનેઃખીજા કાવ્યો ૧૬૫ 
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ગસે ના મ્હેલ આ સહારા, 


મન્ચા જે રંગના ક્યારા. ૧૩ 
ગમે ના કેમ કે! પૃછે ? 
ઉંડું ડું 6૨ નળણે છે. ૧૭ 
પ્રિચે ! હા કાંઈ છે ન્યૂન, 
અને તેથી સઉ શૂત્ય? ૧૮ 
રૂચિરે ગૂઢ એ તત્ત્વ, 
ખરે આન'દેનું સત્ત્વન ૧૯ 
નથી આંહિંન્નથી આંહિ, 
ઢળી હું આંસુડાંમાંહિ. ૨૦ 


પછી પણુ ઉલ્લાસતાં કાવ્યો આવે છે પણુ આ પછી જીવનના વધારે 
ગંભીર ભાવે! કાવ્યમાં અવતરતા લાગે છે. “ વષો : '-- 


વરસે છે સેધવાર, 
પૃથ્વી રસે રસાળ, 
પીગળે પરાગભાર ભારે. 
આનેદકંદ વર્ષાના રૂપ-રાગ નેને. 


“વનવિઠાાર' વગેરે ઉહ્લાસનાં છે પણુ લેખકેનું મત હવે વધારે 
વિશાળ બન્યું' છે; દાંપત્યપ્રેમ એ જગતની અનેક રસેદદૂભાવકે વસ્તુ- 
ઓમાંતો એક છે. 


વીજળીના ચમડારા ચમકે, 
અમિના અ'ગારા ભડકે, 
સૂર્ય-૨રિમની જવાળા ઝળકે, 
સ્હાલું ત્યાં રંગે. 

5 ર્ય 


પૃથ્વીના પડદા ન્ત્યાં ફાટે, 
પ'ખધખતે રસ ધસતે વાટે, 
અંગારા ઉછળે સુસવાટે, 

સ્હાછું ત્યાં રગે. 


૬૬ 


કાબ્યતી શક્તિ 
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સ્નેહાંકિત શીળી છાયામાં, 
તરૃણુ ઉમૈગી રસીલી રામા, 
વિલસી વિચથરંતા દિન-યામા, 

રહાલું ત્યાં રંગે. 
સિત્રો મીઠડી ગોઠડી કરતા, 
રંગતણા પ્યાલા મુખ ધરતા, 
અવનીને અમરાપુર કરતા, 

સ્હાલું ત્યાં ૨₹'ગે. 
લેતી ઉર ઉલટે ઉછાળો 
માતા મીઠું મુખડું ન્યાળી, 
ચુંખન દેતી નચનોા ઠારી, 

સ્હાલું ત્યાં રંગે. 
ચોાગીજન બેઠા છે ક્યાને, 
શિવસખા નરણે ઉધાને, 


દિવસ કે રજની નહિ નણે, 
રહાલું ત્યાં રંગે. 


કર્તાના વિચારો! ગંભીર ફ્લિસુ[ીનાં તત્ત્વાનો પણુ 
ગ તત્ત્વજ્ઞાન શુષ્ક ન થતાં કાવ્યમાં ઉચિત રૂપ 


આધે આભ-ઉંડળ લરવામાં, 
સાગરતું શોધન કરવામાં, 


સ્પર્શે કરે છે અને 
લે છે. 


પૃથ્વીનાં પડપડ તનેવામાં, . 


નહિ નર-નૃર લેખે. 


મ 


ન 
સમરાંગણુ રણુશિગ ગજવવે, 
ચંત્રતણા મંત્રો શીખવવે, 


'હિંસા-પૃૂર હીશ્‌ાં ખળખળવે, 


નહિ નર-નૂર લેખે! 
સામ્રાન્યોની સીમ સરડકવે, 
નયનાનાં નવનાટય ભ્રજવવે, 
લટ્મી-લૅચૂર લાંબાં ઠરવે, 
નહિ નર-નૂર લેખે. 


પુજ્નેશા અને ખીજ કાવ્યો ૨૬૭ 








યત્ન કરી યોજે તન-મનને, 
દીન તથા દુઃખડાં દૂર કરવે, 
પૃથ્વી પૂરણુ સુખથી ભરવે, 

નરતું નૂર લેખે. 
ટૂંડ કલહું-ક્લક્લ બૂજવવે, 
શાંતિના જયવધેોષ ગનજ્વવે, 
પૃથ્વી પ્રેમ-પૂરે લ્રીંજવવે, 

નરતું નૂર લેખે।. 
મનનાં અંધારાં દૂર ડરવે, 
હુંદય-પ્રખળ ખૂખી ખીલવવે, 
નરને નારાયણુ શે। ડરવે, 

નરતું નૃર લેખે. 


આ ચિંતનથી જ ૧૯૧૫ માં લખાયેલી પૅક્તિઓની નિરારામાંથી 
અભેદની આશા સ્ફુરે છે. 
જગ ખધું ધૂમી વળ્યો, 
ક્યાં છુપી છાની રહી ? 
એક નિષ્ઠા ભક્તિથી જું 
દર્શ તુજ થશે નહિ? 
મ મ્6 
દિવ્યિ સુધા-પાનમાં, 
મધુન્મધુરા ગાનમાં, 
આર ને નિરારામાં 
આવી નહિં તું ન્તણમાં. 
5 5 
ખ્હાર શોધી છું મથ્યે. 
જોઉં નહિં ક્યાં હું ત્હને 
નષણ્--આશ થઇ પડયો, 
શું તું છુપી સુજ અ'તરે ? 


ઉપર ધણાં અવતરણે। આત્મલક્ષી કે ઊમિકાવ્યોમાંથી આપ્યાં 
છે, પણુ કર્તાનાં લાંબાં પરલક્ષી કાવ્યો પણુ અમને આશાજનક 


૨૬૮ કાબ્યની શક્તિ: 
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લાગ્યાં છે. તેમની વસ્તુપર્સદગી વિવેકી છે, તેમને તે તર સ્વાભાવિક 
વલણુ છે, પરલક્ષી કાવ્યને, યોગ્ય ભાષામાં, સપ્રમાણુ કરવાની 
કેંધકે હથોટી પણુ છે, અતે આપણુ સાહિત્યમાં અત્યારે એ પ્રકારની 
ખોઢ છે તે નજેતાં તેમની પાસે એ પ્રકારનાં કાવ્યોને પ્રયત્ન કરવાની 
અમે માગણી કરીશું. પરલક્ષી કાવ્યોમાં લાંબાં અવતરણ આપીએ 
ત્યારે જ તેતે ભાવ સમજવાય છે છતાં સ્થલસંકેચતે લીધે ટ્ર'કાં 
જ આપીએ છીએ. “ભીષ્મ' કાવ્યમાંથી થોડાં તૂટક તૂટક લઈ એ. 


શાને શેક કરો ધંમૈરાચ ? 
ક્યમ મુગ્ધ ખન્યા નીતિન્નણુ ? 
મ મ( 
નથી ડરવી અરિની ઘાત, 
નથી ન્ેઇતાં રાજ ને પાટ. 
ન્ ન 
ભીષ્મ રણુમાં કદી ન જીતાય, 
જય પાંડવનેો ક્યમ થાચ? 
ન ર્વ 
જેનાં સર્પ સમેોવડ ખઆાણુ, 
કરે સૈન્યમાં કચ્ચર ઘાણુ. 
ન 7 
દળ્યા ધરણી પરે ગેગ--ન્‍યા, 
સ્તખ્ધ સૈન્ય થયું સ્તભ્યા રાયા. 
“ વિશ્વામિત્ર' કાવ્યમાં વસિષ્ઠાગમનનું વર્ણુન જેઈ એ. 
એ સમે લાં આવતા 
વેદધૂન ગનવતા, 
શાંત સુરસ્વર કંઠથી, 
ઉત્સુક ઉરે ચતિ ભાવતા, 
મલય મારત લહરીએ ન્યમ મંદગતિ મધુ માસમાં, 
ગહન વનના વજક્ષ-પક્યવન્ફુસુમ કેરા હાસ્યમાં. 


તે સિવાય “ થમૌપાઇઈલી, ' “ જેમલધ્ત્તા' “ હલદીધાઢ, ' “ શકતાજી.' 


પુભેમાં અને બીજા કાવ્યો ર દહ 
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* ભામાશા? એ. કાવા છેડી દઈ એ છીએ પણુ સૌથી પ્રથમ મૂકેલા 
“પુહ્મેમા ' કાવ્યની એક છેલ્લી કડી તે મૂકવી જ જે એ. . 
પુલ્ેમાં રી અને પુસ્ષ બન્નેનાં મૃત્યુ થતાં પુરૂષ વિશે લખે છે. ? 
રાખવો શું સ્વર્ગમાં ? 
નાંખવા જું નકમાં 
ધમેરાજ પડી ગયા છે 
આજ ઊંડા તકમાં. 
લેખકતી ભાષા ઘણી સાદી છે. તેમને અલંકારોનો શે।ખ નથી પણુ 
જાઈ કોઈ જગાએ ન્યાં અલ'કારે। છે ત્યાં ઉચિત અતે અથેવાહક છે. 
જલધિ ચેદ્ા વિરમે ને 
વ્હાણુ પણુ ચીલે ચઢે. 
તઢ સમીપે તરલ તરણી કુત ગતિએ આવતી 
ભેટ્તાં હર્ષે પ્રસરતી પ્રેમ લહરી લ્ઞાવતી. 
“' સુકાની? 
મ વ 
“શિશુ વિશે લખે છે : 
અંધારી રજનીના તારા, 
ભ્રવરણુ નિમેળ નિર્ઝર ન્યારા, 
સ્વગંતણી ઝાંખી દેનારા, 
ગહન મહો રમતા. 
તે જ રીતે લેખકે સંગીતતી કે શખ્દમાધુયૅની ઝાઝી પરવા નથી રાખી, 
જેકે તે પણુ ડયાંક કયાંક લાવી શકયા છે. છેવટનો પ્રાસ મેળવવા 
પણુ પ્રયત્ન નથી કયો. કોઈ કોઈ જગાએ ડહસ્વદીર્ધની છૂટ કર્ણુકટુ 
લાગે છે. કેટલાંક કાવ્યોમાં જેમકે “ વિમળા 'માં, ઉપસંહાર આખા 
કાવ્ય સાથે એકરસ નથી થઈ શકયો. એક જ કાવ્યમાં રસ પણુ 
એકસરખો બધે નથી, કયાંક તૂટે છે. કેટલાંક કાવ્યો સપણ રીતે 
ખીર્જથી ઉતરતાં છે અને સંત્રહમાંથી છેડી દીધાં હેય તો લેખકને 
હાનિ કરે તેવાં નથી. આ સર્વ, પ્રયત્નથી સુધારી શકાય તેવું છે. 
પણુ લેખકે કંઈક પોતાનાં કાવ્યો સુધારવા તરફ ધ્યાન નથી આપ્યું, 


૨૭૦ કાવ્યની શક્તિ 
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એક સિવાય કેઈ કાવ્ય તેમણે સુધાર્યું નથી. કેટલીક અત્રવાહી 
પૈક્તિઓ, કૈટલાંક સ્ખલનો જરા ફેરધ્ારો કરવાથી સુધરી શકર્યા 
હેત એમ જણાય છે, વીરરસ કાવ્યો માટે તેમણે નવે। છ'દ યે।જેલે। 
જણાય છે તે ખાસ ચમત્કારક જણાતો નથી. કેટલાંક ગેય કાવ્યોના 
ઢાળ પણુ લેખકે પોતે જ યોજેલા જણાય છે અને તે મધુર છે. 
સામાન્ય રીતે કાવ્યોના ઢાળ કે છ'દ ટ્રક] જ પસંદ કર્યા છે, 
ચોજ્યા છે. પણુ અમુક ભાવે। લાંબા છ'દો માગે છે એ પણુ સ્મર- 
'ણુમાં રાખવું જેધ્નએ. 

લેખક ખાસ કોઇ અસુક જ કવિના અનુયાયી ગણી શકાય 
તેમ નથી. તેમણે કોઈ કવિનું અનુકરણુ કર્યું જણાતું નથી. અને 
પોતાના સરલ કાવ્યમાગૈ ચાલ્વાં જવાતી તેમતી ઇચ્છા છે તે આ 
અતિ અનુકરણુ।ના દિવસોમાં અનુકરણુ કરવા યોગ્ય છે. તેમનો 
સ્વભાવ ચિંતનપ્રધાન છે. કાવ્યની હથે।ટી સુધારે અને હજી વધારે 
લખે, તો માનવ સ્વભાવના ચિરંજીવી અંશને સ્પર્શે કરી શકે અને 
પોતાની પાછળ જીવે એવું ધણું મૂકી જાય, એમ અમે માનીએ છીએ. 


આવા કાવ્યના પુસ્તકની છપામણી વગેરે વધારે આકર્ષક 
કર્‌્વાતી જર્રે નથી ? 
અધિક શ્રાવણુ ૧૯૮૪ 


લિરિક 


કર્તા બલવન્તરાય કલ્યાણુરાય ઠાકોર મૂલ્ય રૂ. ૧-૮-૦ 

આધુનિક ગુજરાતી ગઘ્જ્ેખકેમાં પોતાનું વ્યક્તવ્ય બરાબર 
હેસ્તામલકવત્‌ સમજે અતે તેને યોગ્ય બલિઇટ સ્પજ અર્થગભે ભાષામાં 
કહી શકે એવા થોડાક લેખકો છે તેમાં પ્રો. ઠાકોરનું સ્થાન ઊંચું 
અતે અગત્યનું છે. પ્રસ્તુત પુસ્તક કે નિબંધ તેમના પરિપકવ અભ્યા- 
સનું શળ છે, અને અનેક અંગ્રેજ અવતરણુ। અતે અંગ્રેજના તર્‌- 
જુમા આંતરે આંતરે આવતાં છતાં, તેમના ગદ્યના એક લાક્ષણિક 
નમૂનો છે. 

આ પુસ્તકમાં પ્રવેશ કરીએ તે પહેલાં એક પ્રશ્ન ઉપસ્થિત 
થાય છે. લિરિકે પશ્ચિમના કાવ્યશાજ્ે સ્વીકારેલી એક કાવ્યજનતિ 
છે. એવા વર્ગીકરણુને આધારે વિષયને ચર્ચવો તે કરતાં આપણા 
કાવ્યશાસ્રે જે વર્ગો કે જાતિએ સ્વીકારી હોય તેને અવલખીને ચર્ચા 
કરવી તે વધારે ઉચિત કૈ ફલપ્રદ ન ગણાય ? વર્ગીકરણુ વસ્તુનિઇ, 
અને વસ્તુ અહીં છે તેમ નિત્યવિકાસી હેય ત્યાં, ઇતિહાસનિષટ હોવું 
જોઈ એ. લિરિકેનું જ બીજ, કર્તાએ બતાવ્યું છે તેમ, કેઠ પ્રાચીન 
ગ્રીક સમયમાં જડે છે. તો ગુજરાતી કાવ્યચર્ચા પણુ આપણા ધ્તિ- 
હાસ -ઉ૫ર રચાવી ન નેધએ ? એ પ્રશ્ન દૂર મૂકતાં એક ખીન્ને પ્રશ્ન 
ઉપસ્થિત થાય છે. કાવ્યવર્ગીકરણુ કાવ્યના કોઈ પણુ બાલરૂપ 
ઉપર થવું જોઇએ કે કાવ્યના વિષય ઉપર થવું જેઈ એ કે તેની રીતિ 
ઉપર કે કોઈ ખીજ ખાલ ઝે આંતર તત્ત્વ ઉપર થવું જેઈએ ? 
પશ્ચિમનું વર્ગીકરણુ સ્વીકારતાં પહેલાં આ સંમંધી ચર્ચા પણુ થવી 
જે એ કે નહિ? 

પણુ હરકોઈ પુસ્તક કર્તાની દણ્િએ નેવું અને સમજવું જેઈ એ. 
આપણે ત્યાં ઉચ્ચ શિક્ષણુમાં આપણુ। કાવ્શાસ્્રનો જીવન્ત અભ્યાસ નથી 
થતો અને તેથી ચાલુ વિવેચના ધણું ભાગે પશ્ચિમની વિવેચનાના પગલે 


ર્‌હર્‌ કાજ્યતી શક્તિ 


પંગલે ચાલે છે ને પશ્ચિમનાં વર્મીકરણુનો ગમે તેવો તરજુમે। કરી 
ચલાવે છે. તેથી આપણી વિવેચતામાં એ લિરિકે શખ્દ પેસી ગયે. : 
સદગત સર ર્‌મણુભાઈ અતે તેમના પક્ષે આ પ્રકારના કાવ્યના 
સહિમા ગાયથે-વધાયૌ-તે પણુ પશ્ચિમતી વિવેચનાતેો જ પડથે। હતેો- 
અતે તેથી આપણી ચર્ચામાં કેટલાક બ્રમો, વિવાદો! થયા અતે તેને 
અંગે આ પુસ્તક લખાયું છે. પ્રે. હાકોર આ વિચારપક્ષતે માટે 
પૂછે છે : ““સ્હેતો જે ગુજરાતના આદિ કવિ, તો' ગુજરાતી કવિતા 
ભક્તિ અને જ્તાન ભક્તિનાં પદોથી જન્મી, અતે આ કવિતાઓ 
લિરિક જાતિની જ એક પેટાજતિમાં ગણાય, એટલી પણુ આ 
ખહુશ્રતોને ગમ નહીં ?”' અને પોતે જ ઉત્તર આપે છે. “ના. ” 
પણુ આ વિગિત્ર પશ્ણિમતું કારણુ પણુ આપણી સાહિત્યચર્ચા 
ઇતિહાસનિદ નહે!તી એ જ છે. આપણા શિક્ષણુ અને વિકાસનું એ 
ખેહુંદું પણુ સ્વાભાવિક પરિણુ।મ હતું. અને હજ આપણે સ્વતંત્ર અભ્યાસ 
નહિ કરીએ ત્યાં સુધી આપણી ચર્ચામાં આવી અતેક વિષયની 
અવ્યવસ્થાએ થવાની. 

અસ્તુ : પણુ સારાં કે નઠારાં કારણાએ એકવાર પ્રશ્ન ઉત્પન્ન 
થયે! એટલે તેને છેવટનો છણી જ કાઢવે। જેપદ્એ. અને એ રીતે 
આ પ્રયાસ આવશ્યક છે. આ પુસ્તક એક ચાલુ વિવાદ ઉપર લખા- 
યેલું છે છતાં તેતું નિરૂપણુ શાર્મીય અને તેના વિષય પૂરતું સર્વીગી છે. 
ખેડનાત્મક કે વ્યક્તિતે લગતી હકીકત, કે વિષયને સંપૂણું પ્રસ્તુત 
નહિ ગવી હ»ીકત નીચે ટીપમાં કે છેવટની પૂરવણીમાં આપી છે 
અને ગોરવશાળી ગઘમાં વિષયનું એકલક્ષી નિરૂપણુ કરેલું છે. 

કાવ્યના તેએ નીચે પ્રમાણે વિભાગે કરે છે, 





કાળ્ય 
દશ્ય 
ટ્રેજડી 
કોમિહી 


લિરિક ર૭૩ 


૫૫/-૫/૫/"૫/“૫,/૫૪૬૫૫/૫%#૧. 
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થાબ્ય 
વર્ણુનકાવ્યો (જેમાં મહાકાવ્યનતો સમાવેશ થાય) 
ઊમિકાવ્યો ( લિરિકે ) 
આત્મલક્ષી 
અન્યલક્ષી કે પાત્રલક્ષી 
અર્થીત 1.190, -પથ'"દ0170, 48110810 એ પશ્િ- 
ભનું પરંપરાગત વર્ગીકરણુ તેમણે સ્વીકાર્યું નથી. દસ્ય અતે શ્રાવ્ય 
એ આપણા કાવ્યશાસનું વર્ગીકરણુ લીધું છે અને તેના પેટામાં 
ખીર્નનાો સમાવેશ કર્યો છે. 
લિરિકે સંભંધી જે આજ સુધી એક મત પ્રચલિત હતો કે 
લિરિકે હોય તે જ ઉત્તમ કાવ્ય એ મતનું તેમણે સચોટ શખ્દમાં 
નિરસન કર્યું છે. આ મતમાં હેતુદેોષ કેવી રીતે પેસી ગયો છે તે 
પણુ તેમણે સૂદ્દમ રીતે દર્શાવ્યું છે. લિરિક 3મિપ્રધાન કાવ્ય છે. 
હવે કાવ્ય માત્રમાં ઊમિ એટલે લાગણી તો હેવી જેઈ એ. તે 
ઉપરથી એવે! મત થયે! કે ઊમિપ્રધાન કાવ્ય એ જ ઉત્તમ કાવ્ય. 
પણુ ઊશિપ્રધાન ન હેય તો પણુ કાવ્ય, વણેનપ્રૌહિથી કે. કાવ્યના 
ખીજ અંશેથી ઉત્તમ હે!ઈ શકે. ઉદાહરણુમાં કર્તા 


છ સચેપ્રમયો વંશ: છ શાલ્પતિષયા મતિઃ 
થી 

સસ્તન: સણમચલે દામન ચિશુજરિઃ શ્ચાનતિજાડનિ થા 
સુધીના રધુવંશના શ્લોકો આપે છે. આમાં ઊમિ છે પણુ તે 
પ્રધાન નથી. વણેનપ્રોહિથી કાવ્ય ચયું છે. “ ર્ધુઓના લોકોત્તર જેવા 
ગુણુ।--ઉદાત્ત આર્યત્વની ભાવનાના એ ઉ્જીવલ આદશૈૌ-માટે કવિને 
ભક્તિભાવ...એ વડે આ શ્જ્ેકે। ઊમિવત્‌ છે...” 


આખા પુસ્તકમાં સંસ્કૃતનાં આવાં ત્રણુ કે ચાર જ ઉદાહરણુ। 
આવે છે. ચુજરાતી કવિતાનું એક્કેય ઉદાહરણુ નથી. કર્તા પૃ. 
૨૯-૩૦ ઉપરની ટીપમાં જણાવે છે કૈ ગુજરાતી કૅવિતાના દાખલા 
"૧૮ 


૨૭૪ કાવ્યની શક્તિ 


3 ૧૫૯-૫૫૯૧૦૫૦૫૮૫૫૫૧૪,૫૪/”જ #'૧, 


જેમ ખને તેમ એછા આપવા એવી જ એમતી યોજના છે. આત્મ 
પક્ષપાતથી સુક્ત રીતે વાચકતી રસજત્ત કેળવવા અમ્મ દેશકાલન 
ઊંચા નમૂનાએ વારંવાર પુષ્કળ જેવા એ ઉપાય ખરે હોય તે[પણ 
સંસ્કૃત સાહિત્યના દાખલા વધારે હેત તો તેમાં આત્મ-પક્ષપાતને 
ભય એવે નહેતેો. પણુ આ લિવાદ લિરિકેના સ્વરૂપ સંબંધી છે, ચ 
કાવ્યજાતિતે। સ્વીકાર પશ્ચિમમાં થયે। છે એટલે તેનો વિકાસ દર્શાવવા 
નાં ઉદાહરણુ। પશ્ચિમનાં મળી આવે એ સ્વાભાવિક છે. * 


છતાં કઇ કેઈ જગાએ આપણુ ૩વિઓ વિશે મિતાક્ષરમ 
કંઈક લખેલ્રું છે ત્યાં પ્રો. હાકોરતી રસિકતા અભ્યાસ મનન દેખા 
આવે છે. ર્ઘુવંશની પ્રેરણા માટે એટલા એછા શખ્દોમાં એટ 
સારી રીતે ખહું ઓછા કહી શકે. વળી જીએ. 


તરસિહ જ્હેતા અને સીરાંતાં કોઇ કોઈ ઊર્મિકાવ્યા વિશે આપાં 
ગુજરાતીએ એક અવાજે સ્વીડારીશું કે એ “ ઇન્સ્પાયડ' ' “ત્રીજ નેત્ર* 
પ્રસાદી ' છે. અખાની ટીકાની ધગધગતી શિખાએઓ વિશે પણુ આપાં 


₹# અહીં એક સૂચના કરવી પ્રાતત થાય છે. એનસાઇકલ્ેાપી ડિચ 
બ્રિઢાનિકામાં કાવ્ય (0૦૦1#)) એ વિષય ઉપરના લેખમાં એવું વિધાન | 
જે સાચા ઉન્તત ભાવવાળાં જગતનાં અદ્વિતીય લિરિકે માત્ર હિબ્ર ભાષામ 
છે, ફારસી લિરિકોમાં કવિ પોતાનો અહકાર નથી ભૂલી શક્તો એ દો 
અને હિન્દના લિરિકેસમાં લાલિત્ય નથી એ દેષ તે દેખાડે છે. પ્રે।. ઠૅદકે 
અગમનિગમનાં કાવ્યરત્નાોમાં હિન્દનોા સાહિત્ય ભ'ડા૨ માતખર લ્લા દે 
માત્ર ગુજરાતી નણુનારને તે। વિષયને સ્પષ્ટ બાધ આપણાં ડાવ્યાથી ( 
થઇ શકે. તે વેદિક અને સસ્કૃત સાહિત્યથી લઇને સામાન્ય વાંચન! 
સમજ શકે તેવાં આખા હિન્દનાં સાહિત્યનાં લિરિકોનાં દછાન્તોથી ૨ 
વિષચનું નિરૂપણુ થાય તે। સારૂં નહિ ? પણુ ખીજ ખાજુ એ પણુ વિચા 
આવે છે કે આ સંગ્રહંડાયે કર્તાને “ ખાજી સંકેલવાના આરભ જેવું જ લા 
છુ. એવી સ્થિતિમાં જે મેળે તે મમતાથી સ્વીકારી કર્તાને પોતાની પ્રચે 
ગમાળા યથેચ્છ રીતે લંબાવવાને સ્વસ્થતા અને અવકાશ ઇચ્છી, સાહિર 
કારોનું આ તરફ ધ્યાન ખેચી સંતોષ માનવો એ જ યોગ્ય જે. 











7 લિરિકે ૭ 
કેટલેક ડેકાણું સમત થઇ શકીશું કે એ અલ્લોકિક. (આવે ” પ્રોફેટિક ” 
સેયયર બાઇબલમાં છે, ઝુરાનમાં છે, ભાગવતમાં પણુ ! આરંભે કલિસુ- 
'ગનાં લક્ષ્ણાનાં લણેનમાં છે. ) પૃ. 1૨૪ 


નરસિંહ મીરાંતી પ્રશંસા તો ધણી જગાએ સાંભળીએ છીએ પશુ 
અખાતનું આ ગુણુદશેન આટલું સ્પછ્ઠ ભાગ્યે જ બીજે મળશે. 


વિષયનિરૂપણુ જેટલું શારત્રીય તેટલું જ રસિક છે. પ્રાચીન 
'ત્રીક સાહિત્યમાં આ કાવ્યજાતિનું બીજ ખતાવી તેતે! વિકાસ તેમણે 
અતાવ્યો છે. આ કાવ્યજાતિમાં કયા કયા, કૈવા કેવા વિષયો ઉપર 
કાવ્યો થયાં છે તે અનેક દષ્રાંતાથી બતાવ્યું છે. દણાંતો ધણાં જ 
“રસિક, વૈવિષ્યવાળાં, પ્રૌઢ, ગૌરવશાળી, પ્રસાદમય અને હેદયસ્પર્શી 
છે. કોઈ જગાએ માત્ર અંગ્રેજી મૂળ છે, કયાંક માત્ર ગદ કે પદ્ય 
અનુવાદ છે, કયાંક બન્ને આપેલાં છે. ધણી જગાએ અનુવાદ માત્ર 
ભાવપુણ્રિનિ પ્યાનમાં રાખી છૂટથી કરેલો છે અને તેમાં વાકછટાથી _ 
“ભાવની સૂક્ષ્મ છાયાઓ પણુ પાડેકથી છે. કાવ્યોનું રસસ્ફોટન મામિક 
છે. અંપ્રેજ કાવ્યોનું આવું મામિક વિવેચન વધારે થવાની જરૂર 
“છે. સ્થલર્સકોચને લઈ ને અમે અવતરણુ। આપી શકતા નથી. “ 
“ઘણી ખ્હેનો ધણા ભાધ્ઓને ” ( ]180 છાંઉઇલ૪ઇ 00 108119 
8170813073) પૃ. ૬૩, ૬૪, સૈનિક 1110 8016161* પૃ. ૭૩ થી ૭૭, 
“ જેતીતી રિબનો (૦10113 11010018 ) ” પૃ. ૭૯, “ યુલી- 
સિસ ” પૃ. ૮૩ થી ૮૬ અતે “ સ્વગેતો શીકારી શ્વાન ” પૃ. હક 
થી ૧૦૧, આટલા દાખલાથી અમારા કથનની યથાથૅતા જણાશે. 


વાચક વગેમાં જૈટલાકતે પ્રે।. દોકોરનું ગદ્ય ફિલ લાગે છે. તેનું 
કાર્‌ણુ તેમનાં લૉખાં અટપટી રથનાતાં વાકયો છે. અંત્રેજમાં જેશ 
મુખ્ય અર્થનો વાચક શખ્દ કે વાક્ય આવી, પછી તે અર્થને પુ કરનારા 
તેમાં છાયા પૂરતારા ખીજ શખ્દો અને વાક્યો આવે છે, અથવા 
'એક સામાન્ય કથનને મર્યાદિત કસ્નારાં ખીજ સંત્રંધક વાકયો! આવે 


"૨૭૬ કાવ્યની શક્તિ 
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છે, તેમ તેમના ગદ્યમાં પણુ બને છે. સૂદ્દભ વિષયોને ગુજરાતી ૬૨? 
અભ્યાસ નહે થવાથી, અને એવા વિષયે! ઉપર ઝાઝું સાહિત્ય લખાહું. 
નહિ હોવાથી, આવી શેલી સામાન્ય વાચકને અને ખાસ કરીને અંગ્રેજ 
નહિ જાણુનારને અપરિચિત લાગે. અનેક વિરામ ચિન્હેની નિશા- 
નીઓ પ્રમાણ જાળવી જાળવીને અર્થને અતુસરીને નહિ ચાલી શક- 
નાર તેમના ગઘમાં ગૂ'ચવાઇ જવા સંભવ છે, પણુ શાસ્રીય ચર્ચામાં. 
જ્યાં વિચાર જ જટિલ અને વિસ્તારી હેય ત્યાં આવાં વાક્યે! ન 
આવે તે શેલી દીર્ધસૂત્રી બની જાય. અને સધળું છતાં પ્રે. ઠોકે- 
રનું ગદ્ય ગુજરાતી રૂઢિ અનુસાર જ છે. એક વાર રેવ પડયા પછી 
તેમનું ગઘ એ।જસ્વી, અથેધન, ગંભીર, લટ્ષયવેધી અને પ્રભાવશીલઃ 
લાગ્યા વિના રહેશે નહિ. એટલું જ ર્નાહિ, તેમાં એક પ્રકારની મીઠાશ 
પણુ અનુભવાશે. 


શૈલીના આ સર્વ ગુણુ। ખરુ કહીએ તો તેમના વિચારના જ 
ગુણુ। છે. પ્રે. ઠાકોર જે કેઇઇ વિષયને અભ્યાસ કરે છે તેમાં ઊંડું 
મનન અતે ઇધંતિહાસના અભ્યાસથી સિદ્ધ થયેલી વસ્તુનિ# વિશાલ 
કલ્પના દેખાય છે. એ સર્વ ગુણુ।,, તેમના મનનના તેમ જ શૈલીના, 
આ નિ”ધમાં દેખાય છે. તે માત્ર કાવ્યની ચર્ચામાં જ નહિ પણુ 
જ્યાં જ્યાં બીજ વિષયોને તેએ સ્પશે કરે છે ત્યાં પણુ સર્વત્ર, 
તેમના વિચારો દર્શાવવા તેમ જ તેમના ગદ્યના નમૂના તરીકે અમે. 
જેટલાંક અવતરણુ। ખાસ આપીએ છીએ. 


દીવાળી ટાંકણે ગુજરાતનાં શહેરોમાં હવાઇઓની માફક, વિવેચનાના 
આકાશમાં સામંસામી;દિશામાં અતિશયાક્તિઓ વફ્ઢયા જ કરે છે. નમ 
શ્રી રણુજતસિંહજ ખહાદૂરનાં વખાણુ ના હોય એમ હું નથી કહેતે।, પણુ 
શ્મકખરને માટે પણુ વધુ પડતાં થાચ એવાં વખાણું રણુજીતનાં કરવામાં 
આવે, એનું નામ ભાટાઈ......ભાટાઇના વાતાવરણુમાં શ્વાસોચ્હ્ાસ માટે 
જઇતી હવા નથી મળતી. ભાઢાઈના વાતાવરણમાં કાવ્યવિવેચનાને પણુ 
દુમના આનર થઈ નય છે......સાધારણુ જણુને મહા પુરૂષ ગણુનારી 
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પ્રનમાં મહાપુરૂષો પાકતા ઘટી ન્ચ......સાધારણુ કવિતાને કરેણ ગળુનારી 
પ્રન કવિતાને પણુ ગુમાવે. 
મ મ 7 76 
પરતુ લાંબા ઉદ્ગાર હોય તે! વિષયનું-ઊર્સિછાયાતું-એકય નનળવીને' 
લંબાઈ અને વેવિધ્ય સધાયાં હોય તે જ કૃતિ સારો'નમૂનાો ગણાય......અને 
આ નતિવિશેષમાં આવશ્યક છે તે ઊર્મિ ઊર્સિર'ગનું એકય કલામાત્રથી 
સાધ્ય જ નથી;..*... “ દિલ દરિયામાં ડૂબકી દીષધી--” એ પ્રમાણે તે 
તે ઊમિના તાનમાં એકરસ થઈ ન્તય એવી નિખાલસતા ( કાં1૦૯11 
સિન્સેશિઠી) વડે જ એ સાધ્ય છે. વળી એક્ય હોય અને ખધું ઝાંખુ' ઝાંખુ” 
હેય તે પણુ સારી કવિતા ન ગણ્‌ાચ. અને ધણાં ગાયના અને લોડગીતે।- 
માં હોય છે તેમ--ભગેરીની માફક--તે ભાવને માત્ર ધુ'ટથા કરેલે 
હોય, એ પણુ દોષ જ ગણાય......ઊર્મિર'ગનું એકય નળવવામાં સ'ગીત- 
નો ફરી ફરીને આવતે। એડતાન લચપ્રવાહ સારી મદદ કરી શકે છે... 
અમે ઉમેરીશું કૈ આપણાં સંગીતકાવ્યોમાં આવતી ટેક પણુ 
એ જ અસર કરે છે. કબીર અને શેવીન્દ્રનાથ ઠાકુરની ઘણી કવિ- 
તામાં એ અનુભવી શફાશે. 
ડેમનાં જે રૂપો એવા લેહીઉછાળા વગરનાં છે, તેમાં હદયની મદદે 
ખુદ્ધિ આવે છે તેટલે ૬ર*્જે 1સ્‍નગ્ધતા સ્થાયી થાય છે, અને ખેરાક 
લોહી તે લોહી અને ખુદ્ધિ તે ખુદ્ધિ, તથાપિ બુદ્ધિની સાત્તિકક્તાના 
ચમત્કાર લોહીના કુદરતી બળથી ચે કેટલીક વાર ચ્હંડી નચ છે, અનૅ 
અનુપમ મૈત્રી અને ભક્તિમાં પરિણમે છે. ડવિતાસ્રોતનું આ ઝરણુ ન્હાનું 
છે, વિશ્લ છે, પણુ ન્ન્યાં ન્યાં એ ભળે છે, ત્યાં ત્યાં કૃતિમાં નન્દનવનના 
પ્રાસાદો ઉપરનો સૌમ્ય ન્યોતિ ઝળહળે છે. 
%% ગ 2 2 
સમુત્ક્રાન્તિ પોષે એવી કવિતા જ આપણને સહાયક માટે આપણી 
સાચી ડવિતા. 
ર 2 ગ બ 
"વિધાનો, ખાસ ડરીને ઉપયોગી વિધાઓનોા ફેલાવો વધે? 
ખ'ડનાત્મક અને નિઃસાર અને વ્યામોહક વાદવિવાદ અને છાપાછાપિ પણ્‌ 


સ્૭૮ કાવ્યનીઃ. શક્તિ 
વધી જાય; આમળ કરતાં ખૂ્‌'ગે પણુ થધારે. સત્ય-ભક્તિ' વધે, ઈરશક્તિઃ 
અને આશ્રમાસક્તિન-ન્નનાં રૂપામાં ક'ઈ ને કઈ અસત્ય અપર્તિ અસારિવિક્તાઃ 
અસન્તાષડારક લાગતાં--ઘટે;: નવાં--ધણા માણસને વિશુદ્ધ પ્રોત્સાહક 
મુક્તિદાયક લાગે એવાં--રપ૫ સ્ચવા' અને સ્થાપવાની મુક્કેલીએ વધી 
નાચ, અતુભ્રવ અને ઊર્નિ વચ્ચે, ઊર્મિ અતે રૃચિ વચ્ચે, રૃચિ અને 
આદત. વષ્ચે, આદત અને પ્રતીતિ વચ્ચે, પ્રતીતિ અને ડર્તવ્યખુદ્ધિ વચ્ચે 
તથા એ અને આચરણુ વચ્ચેનાં છેટાં વધી નચન માણસોનાં ચાશ્ત્રિભા 
કલિકાલ આવેલો લાગે, અને આવા દુઃખલતાજનક વાતાવરણુનો બધે યઃ 
રાષ. બુદ્ધિના આતેચાપલ્યને દેવાય. 
6 તર ગ ૯ 

પૃ, ૧૨૨-૨૩૭ ઉપરતું પ્રજ્ઞાનું વિવેચન સ્થલસંકોચને લીધે છેડી 
દવું પડે છે તો આપણુ સાહિત્યમાં પ્રજ્ઞા-વિડંખી કાવ્યો વિશેની' 
ચેતવણી તો ચેતવણી તરીકે પણુ આપવી જ જઇએ. 


અને એક ચેતવણી. આ અગમનિંગમ સાહિત્યમાં (1) નહીં કવિતા 
ને નહીં ગધ એડફું, નહીં પ્રતિભ્રાસૃષ્ટ કે નહીં સામાન્ય સસઝતું એવું, 
(૨) અર્થ છેક ઓછે મોટે ભાગે આડમ્બર નેવું, દર્શન છેક વિકાર્વશ* 
ઉક્તિ છેક પ્રમત્તની લવરી એવું, અને (૩) આ વગંમાંનાં ઉત્કૃષ્ટ કાવ્યા ભજન. 
આદિતું ચવિંતચર્વભુ, અનુઠરણુ, જેના લખનાર મૂળ વસ્તુના અનુભવ 
રહિત, એવું એવું ધણું છે. એ ઢગલાને હાથ લગાડવો પણુ ઇષ્ટ નથી, 
પગ વડે જ ઉસેટી દઈને પગ ધોઇ લેવા ધટે છે. અગમનિગમની 
વિછુચ્છટા જેમાં 2૫૪ નહીં, તેવી કૃતિઓ કેટલી તે। વિપથગામી અને 
ગ'ટદી હોઇ શકે, તે ઉપલા સ'ક્ષિસ વિવેચનમાં પણ સૂચવાઈ ગચું છે. 

વિચારને ભાર અને વિચારનું બલ તેમના પ્રહારમાં પણુ સપણ 
દખાય છે. ખીજ દાખલા સ્થલસંક્રોચને લીધે છેડી દેવા પડે છે. 

કતોએ આ માલાનું નામ પ્રયોગમાલા રાખેલું છે, તેનું મુખ્ય 
કારણુ પોતે આપે છે કે લેખકનું દરેક લખાણુ નવતર પ્રયોગ જેવું' 
હોય છે. “ કલમ કંઈક નવીન રમત નવું નવું સાહુસ મચવે છે, 
ભમ લખતાં લખતાં હરકોઈ કલમસવારને વખતોવખત થઈ આવે. 
છે. ” સાહેત્યને તેએ જગતની કોઈ અઠ્દતીય પ્રાગતિક શુદ્ધિસા- 


લિરિકે : શષણુકાર બીજી ધારા સ્૭છ્ુ 





ધક પ્રયોગશાળ। ઢહે છે. અને ખરેખર નવાં નવાં શબ્દકુભે શખ્દ- 
ગુચ્છો વાડયર્ચનાએ, “ અથચ' “ન જાને' જેવા પ્રથોગે!, 
અંગ્રેજ શખ્દોનાં સમાનાથ નવાં શખ્દધડતરોથી માંડીને, નવી વિચાર- 
પ્રણાલીઓ, સૂચનો, અટકળો અને નવીન શાસીય વ્યવસ્થા સુધીના 
અનેક પ્રયોગો! આ નાના પુસ્તકમાં આવે છે. તે બધાતી સાથે 
દરેક માણુસ સંમત ન થઇ શકે એ સ્વાભાવિક છે. પણુ વાંચનારમાં 
આ વિષયને! જરા પણુ રસ હોય, વિચાર કરવાતી શક્તિ હોય, 
તો તેતે વિચાર કરવા ફરજ પાડે એવી સચેો।ટ શૈલીમાં આ નિબંધ 
લખાયે! છે. ગુજર વાંડ્મયમાં “સત્યાન્વેષી તીડર નમ્ર સહેદ્ય શાર્રીય 
અને જવાખદાર બુદ્ધિ વ્યાપારતે ફાળા ' આપવાતી કતૌોતી ઉમેદ 
સકારણુ છે; ભવિષ્યને વિવેચક આ જરૂર વાંચશે, આમાંથી ધણું 
શીખશે અને આમાંથી ધણું સ્વીકારાશે. પોષ ૧૯૯૫ 


ભણુકાર, બીજી ધારા 


કતા અને પ્રકાશક : બલવતરાય કલ્યાણુરાય ઠાકેર્‌ ઠે. ચુનાર- 
વાડે, ભરૂચ. છૂઢફ નકલનું મૂલ્ય રૂ. ૦-૧૨-૦; ભણુકાર્‌ ( મૂળ 
ચોપડ્ડી ) સાથે ર્‌।. ૨-૬-૦. 
ભણુકાર પ્રસિદ્ધ થયા પછીનાં પ્રે. ઠાકોરતાં કાવ્યોના આ 
સંત્રહે છે. મૂલ ભણુકારતી પેઠે આમાં ધણાંખરાં ગૅશીર્‌ વિચાર- 
પ્રધાન કાવ્યો છે, જે ફાવ્યસાહિત્યમાં પ્રે. ઠાકોરનો વિશિષ્ઠ ફાળે 
છે. મૂળ ભષુકાર્‌ કરતાં આમાં કદાચ વિષયવેવિષ્ય વધારે છે. અને 
મૂળ ભષુકારની પેઠે આમાં પણુ કર્તાએ કાવ્યનાં છદ રીતિ વગેરેમાં 
અને વિષયમાં નવીન પ્રયોગે। કર્યા છે. આપણે થોડા દાખલા લઈ એ. 
પ્રથમ આ ડ$ુકાળતું વર્ણુન જઇએ. 
ઘેઢાં ને ખકરાં કેરી રેલ ન્ન્યાં ઔસરી તહીં 
આવી ત્યાં સે'ક્ડો ભે'સે! પાડા પાડી ખરાડેતી; 
ફાળાં ચામ તળે આખે દેખાતો હાડમાળખે. 


૨૮૦ . કાવ્યની શક્તિ : 
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હીંડૅ તે રુંગભારે ત્યાં ડોકે તુડ્ડ' ગૃડ્ુ થતે।, 
ડીલે ડીલ ધસી ચાલે ને ધસે ભીંત થાંભલા; 
--કાળી બેઝેળ બેસૂરી આ રેલે લેક ચોંક્યા, 
ભસેોના પૂર વચ્ચે ત્યાં દેખાયા નેડ સાંઢિયા, 
શેરીની વસતી આખી ઓટઢલે ખારરીએ છજે 
અગા્શીએ હંતી નમી ચ્હડયાતા કૈંક છાપરે, 
સર્વેએ સાંઢિચા ખુ'ધે દીઠે! ખાંધેલ માંચડો, 
જેમાં ઢોલ લઈ બેઠે હતે એકલ ભીલડો. 
પાળા દોરી વડે એક દોરતે! બેચ ઊંટને 
અને આ ભીલ થેોભાળે। મ'ચે નમ્યો દઢાસને. 
ચારઠે યુગ્મ માત'ગી સિહાસને વિરાજતે 
હેય રાન્તજ, એવો આ ડોલવાદક સ્હાલતે!. 
કાતરે થોાભ્િચે ડીલે વાને નેૈણેચ કારસે।, 
કારમો ઘોર સાદે યે પ્રલચપ્રતિમાં સમે।. 
હોલે દાંડી દઈ દેઈ આરડે એ ફરી ફરી, 
“જુવે રે લોક આ સવારી જમદટૂત દુકાળની ! ” 


આપણા સાહિત્યમાં પ્રવાહી સળંગ ચાલી શકે અને અંગ્રેજ 
ખ્લેંક વર્સની ગરજ સારી શકે તેવી પદ્યરચનાને માટે અનેક અખતરા 
અને ચર્ચાઓ થઈ છે. તેમાં અનુષ્ટુપ કંઇક નિષ્કારણુ દુર્લક્ષ પામેલ 
છે. મહાભારતમાં અને પુરાણામાં સળંગ રચના તરીકે તે સફળ 
રીતે વપરાચે। છે. પછીનાં સગેબદ્દ ભહાકાવ્યોમાં પણુ તેને ઉપયોગ 
શયે। છે. બધા રસને તે અનુરૂળ છે. લાંબાં સળંગ વાક્યે! તેમ જ 
ટ્‌કાં ચોટવાળાં વાકયો બન્ને માટે તેના ઉપયોગ સંસ્કૃત મહાકાવ્યો 
અતે નાટકોમાં થયો છે. ઉપર આપ્યો તે પ્રવાહી સળંગ વહેતા 
અનુષ્ટુપનો દાખલા છે. સળંગ પદ્રચના તરીકે તે સફળ છે, એટલું 
જ નહિ પણુ પ્રે. ઠાકોરની જે વિશિણ શક્તિ છે તેતો પણુ આ 
સારે દાખલ છે. કોઈ કવિ વિશે આપણે કહી શકીએ કે તે ચિત્રે 
સારાં આપી શકે છે તો પ્રે. ઠાકોર વિશે કહેવું જેઈ એ કે તેએ 


ભણુકાર' ખીજ ધારા ૨૮૧ 
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જીવન્ત ધતરચનાએ કરી શકે છે. તેમતું ઉપાદાન રંગ કૈ હવા નહિ 
'પણુ સ્પશેક્ષમ વસ્તુ છે. અહીં દુકાળથી દૂબળી થયેલી ભેંસો અને 
તેના માલીક ભીલડાનું વર્ણુન ધત છતાં ગતિવાળું છે, વાસ્તવિક 
જતાં કવિત્વવાછું છે, અને તટસ્થ છતાં રસવાળું-કારમું | છે, આ 
આખુ કાવ્ય વણેનાત્મક અતે વ્યાવહારિકે મનનપ્રધાત છે. તે હવે 
કેવળ કલ્પનામાં વિહરતા એક કાવ્યને દાખલ! લઈએ. એ કાવ્ય. 
“રેવા એટલે નર્મદાને સંખોધેલું છે. તેમાં પાંચ મંદાક્ટાન્તાની સાથે 
છઠ્ઠી સગ્ધરાની પંક્તિના સુભગ મિશ્રણુથી નવો છન્દ ઉપજવ્યો 
છે. અલબત ખીન ઇન્દેનાં આવાં મિશ્રણા આ પહેલાં થયાં છે, 
પણુ આ પ્રયોગ ખરેખર કવિતી કસોટી કરનારો છે એ જરા તેનું 
ઘડતર જેતાં સમજાશે. 

રેવા ત્હારી ક્યમ ડરી કહું કેટલી ઓથ રહારે, 

મ્હારી આયુસ્સરિત તણી હે બેલડી સર્વ કાળે ! 

લે ને આજે, પ્રિય તુજ કને બેસું થ'ભુ' નિરાંતે, 

માંડુ' શ્રોત્રો તુજ લહરતાં નર્તનોા માંહ્ય ખાંતે; 

અર્ધાનેને પિયું ધટભરી મોહની લોલ ત્હારી, 

આત્મા ડુંમાં ડૃખાડું-વેકલ ઉર તણી વેદના ઠાર વ્હાલી. 

પ્રસંગોપાત્ત કવિ જુવાની વિશે લખે છે : 

આવ્યાં વેગે વરસ ધસતાં સાહસોત્સાહ કેરાં, 

હેયું ઝખે અમિત અતળાં ઊડવાં બડવાં જ્યાં; 

વર્ષાભીની ધસતી ચ્હડતી જેમ રેવા તું રેલે, 

કાંઠા ભેદે, ઉપવનવનો ખેતરો ગામ વેડે, 

તે થે દેતી રસકસ નવાં જવને હાથ ખ્હોળે; 

છે ના સૃષ્ટિ વિશે ડે ક્ષણિક તદપિ તાજ જવાનીની તોલે. 

નદી જેમ પૂર્‌ આવ્યે કાંઠા ભેદીને રૅલે તેમ જુવાની પણુ ડહાપણુની 
મયૌદા તોડે છે અતે તેથી જવતના નવા પ્રદેશે રસ ડ૩સવાળા 
થાય છે. “ તાજ' શખ્દમાં યતિભંગ થાય છે, એ પ્રે. ઠાકોરનો જાણી 
નનેઈ ને કરેલે। પ્રયાગ છે. જેએ મ'દાકાન્તા કે સગ્ધરા રાગ વિના 
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નહિ ગાઈ શકતા હોય તેમને તે આ ખટકશે પષુ અતે અતુરૂળ: 
થઈ પઠન કરતાં આ યતિભેગથી “તાજી' શખ્દ વધારે ષ્યાન ઉપર 
' આવે એવે લાગશે, આવા ખીજ પ્રયોગો પણુ: આ કાવ્યમાં છે. 
અતે કાવ્યાતુભવ ઉપરની થોડી પોફતએ। જેઈ એઃ 

લીધી વુંને મુજ સહ વળી કાન્યસૌ'દયંગાહે, 

--શાગ્યો સામે ન્યહિ ઝઘડતાં જીવી ન્નણેજ વીર, 
નિદોષા જ્યાં વિપદ ડુબતાં નેત્ર થૅલે ન નીરઃ 
કે ન્યાં ઊર્મિજુવારા નભ્ર પણુ અજવાળે અનેરી પ્રજ્ઞાએ. 

ખરેખર ગ્રે. ઠાકોરની આ પંક્તિ પણુ ઊમિફુવારો જ છે. એના. 
જેવી જ સાહિત્યમાં અમર સ્થાન પામે એવી સ્્રીમાણાત્મ્યતી પેક્તિઃ-- 

હારન્તાં જીતનારી ડુખર્વી તરવનારી સદા નારી દીઠી. 
સ્રીમાહાત્મ્. વિશે આ કાવ્યમાં થોડું પણુ ગભીર લખ્યું છે. 
પણુ દુર્ભાગ્યે આ કાવ્ય ભણુકારની “ એક તોડેલી ડાળ'ની પેઠે 
અપૂર્ણું રહયું છે. 

ભણુકારની માફક આ સંમ્રહમાં પણુ કૈટલાંક અંગ્રેજી ગદ્ય ક્ર 

પધ કાવ્યો પરથી રચેલાં કાવ્યો છે. મૂળ ભણુકાર કરતાં આમાં એક 
નવીનતા એ છે કે આ સંમ્રહમાં જેને વ્યાવહારિક ભૂમિકાનાં કાવ્યો. 
કહીએ તેવાં પણુ છે. “ દુષ્કાલ ' ના કાવ્યમાં છેવટના ભાગ તરક 
દુષ્કાળના ઉપાયોની ચર્ચા એ પ્રકારતી છે, એવું બીજુ કાવ્ય “ગાંડી. 
ગુજરાતને ખોાધસપ્તક' છે. અલખત ઉદારતા માટે અને પરગ્રાન્તીએ 
તરફ પણુ સમાનતા અતે ઉદારતા માટે વખણાયેલી ગુજરાતમાં 
પોતાનાં બાળકોની ખેકદરદાતી, ઉપેક્ષા, કઈક અવન્‌ા, અને સ્વમા- 
નના અભાવ રહેશે છે. એ આપણા પ્રાન્તના દોષ ઉપર પ્રે।. ઠાકોરે 
ખરાબર આંગળી મૂકી છે. “ અંગત મુકતકો ' પણુ ક'ઈકે વિચિત્ર 
પ્રકાર છે. વળી છન્દના નવા પ્રયોગમાં તેમને ચુલબંકી છ'દ વિચાર- 
વા જેવો છે. પ્રો. હાકેરે એ છન્દના ધણા પ્રયોગો ફયો છે, ને 
ખીજ પણુ કેટલાક લેખકોએ એને! ઉપયોગ કર્યો છે. તે સળગ ચાલી 





ભણુટાર ખીજ પારા ર૮૩ 
શકે છે, તેમાં પંક્તિનું માપ વધી ઘટી શકે છે, એક તલી. નાની 
મોરી પંક્તિઓઆથી વિચિત્ર રચના થઈ શકે છે, તેનો ધાટ સાદે છે, 
પણુ તૈ સાદાધઇને લીધે જ તેમાં એકતાનતા (10011060119) આવી' 
જય છે, અને તેની ચાલ ટ્ર'કી, ધોડે। લાંબી ફાળે દોડતો હેય તેવી 
નહિ પણુ ખદતો હોય તેવી ટ્ર'જ છે. તેથી તે વિશાલ ભાવને અનુ- 
કૂળ નથી લાગતો, અને તેમાં લગાના કહસ્વદીધે ક્રમતા અક્ષરે- 
વાળા શખ્દો જ માત્ર આવી શકે છે, એટલે સાદુ' છતાં 
તેનું રૂપ ધણુ! શખ્દોને પ્રતિકૂળ છે. પૃથ્વીતો જે પ્રયોગ પ્રે।. ઠાકોરે મૂળ 
ભણુકારમાં કયો છે તેના તેવા જ દાખલા આ ખીજ ધારામાં પણુ 
તેટલા જ સફળ છે. અંતમાં પ્રે. ઠાકોરે સોનેટ ઉપર એક નાને 
લેખ લખ્યો છે, તેમાં તેમણું અંગ્રેજ પદ્યરચનાના નિયમે।માં કેટલીક 
છૂટો મૂકી છે તે ગુજરાતી ભાષા માટે આવશ્યક છે. ૧૪ પ'ક્તિ,. 
અગેય પઘરચના, વિચારની પ્રધાનતા, અતે વિચારની ઊમિનેો એક 
મષમત્કારક વળાંકો, એટલાં તત્ત્ત એમણે આવસશ્યક માન્યાં છે. સોને- 
હતો પ્રયોગ કરવો હોય કે ન કરવો હેય, ૧૪ પંક્તિ રાખવી હોય 
૩ વધુ ઓછી, પણુ ઉપર ગણાવેલા આંતર ગુણુ। ઉચ્ચ કાવ્યને ઇટ 
છે-કેટલાંકમાં આવશ્યક છે, એમાં શંકા નથી. 


દરેક કાવ્ય ઉપર જુદુ' જુદુ' લખવાને પૂરતો અવકાશ નથી. 
પણુ ઉપર જણાવ્યાં તે સિવાય પણુ, ગંભીર મનન નીચે ક્રેમળ 
લાગણીવાળું “ વડલાને,' આંસુના મોતી જેવું “ વિરહનું આંસુ, ' 
આયે સ્રીનું આભિજાત્ય બતાવતું “ ” નર્મદા ભટ્ટ, ' સદગત ઢાન્તને 
અનુલક્ષવું “ કોકિલ વિલાપ ' “ પ્રીતિના સ્વાતંત્યહેલા ' અતે તે ઉપ- 
સંત ચિંતનકાવ્યોમાં “પ્રાથના ' “ અતલ તિરાશા ' “ અચલ શ્રહા' 
વગેરે ખીર્જા કાવ્યો પણુ તેમના કેવિયશને વધારનારાં છે. 

આ સંમ્રહમાં વ્યાવહારિક ચિતનનાં કેટલાંક કાવ્યા છે છતાં 
દ્રેખક, પહેલા પદમાં જીવને કહે છે તેમ, “આત્મ ન્નોત' જેવા તરફ 
વધારે વળ્યા છે. 
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આતમ ન્યાત નરે જડ પામર; 
જને તેમ છતાં તેમને જીવનહર્ષ ખાસ ઓસર્યૌ લાગતો નથી. “મે” 
પાલન' માં એ ધર્મણુદ્ધિ અને જવનહષ ખન્ને સમતોલ દેખાય છેઃ 

જીતવું દિલ જીતવાનું કામ છે, 

ઝિંદગી ઝિદાદિલીનું નામ જે. 
આ કાવ્યતું સંગીત જેમ ખે બિન્દુએ વચ્ચે હીંચાળા લે છે તેમ તેના 
અથે પણુ ધર્મપાલન અતે ઉત્સાહ વચ્ચે હીંચેોળા ભ્વે છે. તેમની 
પ્રમેભાવના ઉત્સાહને હેણુતી નથી. એ જ ખરો ધમે છે. 

મૂળ ભણુકાર કરતાં આ ભાગમાં ટિપ્પણુ એણછું છે પણુ તે 

વધારે આપવા અમારી વિતંતી છે. તેનાં ખે કારણઃ એક તો હજી 
આપણે। કવિતા વાંચનાર વગે શિખાઉ ધણુ। છે, અને બીજુ કર્તાના 
જટલાક પ્રષોગે! વિલક્ષણુ છે. 

શીળી સંધ્યા ૫૨ અવનવાં રંગબેરંગી ધારે 
એ પક્તિમાં “ પર' એટલે “ પીંછાં' અથે પ્રસિદ્ધ હોવા છતાં, થોડા 
જ કલ્પી શકે છે. અને ફિલિસુષ્રીની ભાષા અને શખ્દો ગુજરાતીમાં 
રૂઢ નહિ હોવાથી અતે વાંચતારને પરિચિત નહિ હે।વાથી જતા 
ભનનકાવ્યો ટિપ્પણુની મદદ માગે છે. 

આપણા ધણા કવિતાના વાચક્રેતે, જરા પણુ પ્રયત્ન વિના 

સમય અને ગલગલી કરે એવી જ કવિતા વાંચવી ગમે છે. તેઓ 
ગ્રો. ઠાકોરની કવિતા કિલષ્ટ છે એવી ફરિયાદ કરે છે. આમાં ઘણે 
અંશે, વિદ્યાર્થી અવસ્થામાં ઉચ્ચ ગુજરાતી ઝવિતાના સંસ્કારો પડયા 
હોતા નથી એ એક કારણુ છે, અને અર્થાનુકૂલ રીતે કાવ્યનું પઠન 
થતું નથી એ ખીજાં કારણુ છે. અમે જેયું છે કે વિદ્યાર્થીઓ જેમ 
જેમ આવાં કાવ્યોને! અભ્યાસ વધારતા જય છે તેમ તેમ તેમતે આને 
રસ સમજાય છે અને જુવાન કાવ્યલેખક વગેમાં ધણા લેખકે પ્રે. 
હાકોરે ઉહત કરેલ પૃથ્વીમાં સફળતાથી, અને વાક્યોમાં કયાંદ પણુ 
દૂરાન્વય કે વિષમ કમ આવવા દીધા સિવાય, લાંબા સળંગ કાવ્ય- 
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ખેડે! લખે છે. કર્તાતી શૈલીમાં વિલક્ષણુતા નથી એમ અમારૂં કહેવું 
નથી,--કઝયા.નવા પ્રસ્‍્થાનકારમાં વિલક્ષણુતા નથી હોતી ?--તેમ જ 
તેમનાથી અન્ય પ્રેકારનાં કાવ્યો હોઈ શકે, પણુ તેમનાં કાવ્યો સમજી 
શકે નહિ, તેમાં રસ લઈ શકે નહિ તેવાને અમે સાચા કાવ્યાભ્યાસી કે 
કાવ્યવિવેચક કહી શકતા નથી. કાવ્ય એટલે કૅધકે પોચી પોચી લાગ- 
ણીવાળી વાણી અતે હવાઈ વસ્તુ એમ મનાતા જતા આપણુ જમા- 
નામાં અમે ખાસ પ્રે. ઠાકોરનાં કાવ્યો વાંચવાની ભલામણુ કરીએ છીએ. 


વૈશાખ ૧૯૮૫ 


ભજનિકા 


કેતાઃ અરદેશર ફરામજી ખબરદાર, માઉંટ-રેોડ મદ્રાસ, મળવાતું 
ઠેકાણું: ખડાયતા પ્રેસ, ચાર રસ્તા, અમદાવાદ. મૂલ્ય ( કાચું પૂ'દું ) 
રૂ. ૦-૧૪-૦, (પાકું પૂ'ું ) રૂ. ૧-૪-૦. 

આપણા સાક્ષર કવિ શ્રી ખબરદારતાં નવાં ભજનોાનો આ 
સંમ્રહ છે. પ્રસ્તાવનામાં તેએ લખે છેકે આ ભજનો “ ઘણે ભાગે 
તીત્ર વેદના કાળમાં ' લખાયાં છે પણુ ભજનોમાં ડયાંઈ એવા દર્દની 
કૂશિયાદ કે તેથી ઊપજતી અશ્રહ્દા નથી, પણુ દરેક જગાએ ઈશ્વરને 
મેળવવાની શ્રદ્ધા પ્રતીત થાય છે. 


' તેમતાં ભજનોમાં ઈશ્વર સંબંધી પ્રાચીન ભજનોમાં આવે છે 
તેવા વિચાર, તેવી ઢબ શૈલી વગેરે સાથે નવીન વિચારો અતે ભાવ- 
નાએ પણુ છે. જેમકે-- 

મીન રહે પાણીમાં પ્યાસી 
એવી ફે।ાગઢ છોડ ઉદાસી 
એ પંક્તિઓમાં સપણ રીતે 
પાનીમેં મીન પ્યાસી 
હાં ૨ મને દેખતડાં રે આવે હાંસી રૈ, પાનીમેંન 


મે ભજતનેો પડવા છે. તો ખીજી તરથી “દોટ ' અને 'કેડે' એ 


૪૬ કાબ્યતી શક્તિ 


' કરાવ્યો 1૯ 10૫ ૦ રિંદક/€ 0 ઉપરથી સૃથિત થયાં જે 
એ સુચન છે, તો 
જેવું જીવન રંક, પ₹તુ વિચાર મહાન 
એમાં કવિ વડઝેવર્થતી તાળ 1પ 20 પાંદ દો 
એ સુપ્રસિદ્ધ પંક્તિનું ભાષાન્તર છે, જેકે શિદ્ણને માટે ઉંક' સખ્દ 
ખ્રાખર નથી. આમ ડહેવાનો અમારે અભિપ્રાય, હાલ અતિ ચર્ચીતી 
“ સાહિત્યચોરી ' આરેપવાતે। લેશ પણુ નથી. પૂવેના કે પશ્ચિમના 
વિચારે! કે ર્સસ્કારો હોવા છતાં કાવ્યો કે ભજનો તેમનાં સ્વતંત્ર જ 
છે, અને ભજનોમાં આવતો પ્રધાન સૂર, જે ધંશ્વર માણુસની 
ભીતર જ ર્લો છે, ત્તે પૂર્વના અને આપણે હિંદના, ગુજરાતને! છે. 
થોડા ખીજ દાખલા લ્ધ્ એઃ 
ઝુલે ગલે આ વિશ્વનું જક્ષ 
કોટિક ડાળે ઝુલે 
મારે અતર લક્ષ અલક્ષ 
ઉધડે ન્યાતિ ફૂલે. 
સરખાવે! રરર્ક્યૂછમષઃ શાસ: વવોડત્વટશઃ શતાલમ; । 
સંત્રહમાં બધા રાગે ભજનને અનુકૂળ છે. વળી ધોળ વાપી 
છે તે પણુ ગુજરાતી ભાષાતે અનુકૂળ ભજનની ઢબનાં છે. અને 
જ્રટ્લાક તો બરાબર ગવાતાં ભજનોના જ રાગે! છે. જેમકે 
કોઈને જડી હોય તે કહેને, મારા સાહેખની સુરખુટ્ટી. 
એ આખું ભજન તથા “ દિલની વાતો ' “ સંતારુઝડી ' વગેરે ભજનોમાં 
ભાવ આધુનિક હોવા છતાં ભજનની ધાટી બરાબર જળવાઈ રહી છે. 
જીષા તેં જળ સધરતા દાનેશ્રી મેહુલા 
તેને ચીરતી શાને કીધી તાતી વીજ ? 
અમૃત જેવી મીડી અમ હૈયે શ્રદ્ધા ભરી; 
તેમાં ઝેર સમાં શે ઉગતાં રોકા બીજ ? 
સુરજન ! પ્રભુજને છાનું જઈ પુછનો એટલું ! 
એમાં સપણ રીતે જીવનને કેર કરતાં વીસમી સદીનાં ક્ંકાસંદેહને 
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ઉલ્લેખ છે. એક સ્થળે કંવિથી ન્હાનાલાલ સાથેનો તેમનો વિચારભેદ 


જેવા જેવે। છે. 
ચાલે ચાલે તોચ ન ખૂટતા રે, 


લાગે વેંત ભર્યા બસ દૂર દત્તે; 
પળપળ કળણે પગ રહે ખુ'ચતા રે, 
દિશ દરીતમાં તો નિજ નૂર ને. 
એવા પ્રભુ પથે છે ચાલવું રે. 
અને કવિશ્રી ન્હાતાલાલઃ-- 
ખાંધી ખાંધી દિશાએ નમી જતી ર; 
પન્થ અજવાળે શશિયષર ભ્રાણુ નને; 
ઢોળે તેજ અનુપ ક'ઇ તારલા રે, 
ત્ય્હાથી કરનો મધુર પ્રયાણુ ને * 
મધુરા પન્થ પ્રભ દરખબારના રે. 
અન્નેનાો રાહ એક જ છે. શ્રીયુત ખખરદારને પોતાની કડી લખતાં 
તીચેનીનું સ્મરણુ હોય તો નવાઇ નહિ. બન્નેનો વિચારભેદ પણુ 
સપણ છે. બન્ને જુદી વાત કહે છે, અને આ વિલક્ષ રુ જગતમાં બન્ને 
વાત ખરી છે એમ જ ડહેવું જેઈ એ. 
ખધાં ભજનો એક સરખાં રસપૂણું નથી-ન હેય એમાં નવાઈ 
નથી. કવિ હમેશાં એક જ ઊંચાઈ એ ઊડી શકતો નથી. ભક્તિભાવને 
અનેક કાવ્યોમાં રસની કોટિએ લઈ જવો દુધેટ છે. વળી આ 
કાવ્યોમાં ધણી જગાએ પ્રવપદ જેઈએ તેટલું ચમત્કારક અને આખા 
કાવ્યતે એક અથમાં વીંટી લે એટલું સમર્થ આવતું તથી. ધણી જગાએ 
જે એ તેટલું રાગમાં પ્રવાહી પણુ નથી. 
તંતના અ'ત કે સત ન પાસ્ચયા, 
પીર પેગૅેખર નામ--કથા એન 
નવ લખ તારા લખી લખી હાર્ચા; 
અકથ રહ્યા એ ક્લામ--કથા એબ 
આ પંક્તિઓ જેટલી સંગીતમાં પ્રવાહી અને અથમાં ચમત્કારક છે 
તેટલી તેતી .્રુવ પંક્તિ 


૨૮૮ કાજ્યની શક્તિ 
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કથા એ પ્રજ્નુ ! કોણુ કથી ગચેો। આમ ? 
એ નથી. ધણી જગાએ શખ્દો પ્રવાહી થઈ એક ન થતાં લયને 
વિધ્નકર્તા થાય છે. 
આખો સંત્રહ થીયુત ખબરદારના બીન સંત્રહે। જેવે। લેકેપ્રિય. 
થરે એમ અમને આશા છે. 
જેઠ ૧૯૮૫. 
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શસચન્દ્રિકા ભાગ પહેલે 


કતી: અરદેશર ફરામજી ખખરદાર, માઉંટ રેડ, મદ્રાસ. મૂલ્ય, 
કાચું પૂ'ડું ર૨. ૦-૧૪-૦; પાક પૂ'ડું ૨. ૧-૪-૦. 

આપણા સાહિત્યમાં કવિશ્રી ખબરદારે અનેક પ્રકારનાં કાવ્યોના 
પ્રયોગો! કર્યા છે તેમાં રાસના ગ્રકારના પણુ પુષ્કળ પ્રથોગે। કર્યા છે 
તે આ સંમ્રહ પરથી જણાય છે. રાસનું વસ્તુ ધણે ભાગે સ્રીજવનના 
ઉલ્લાસ આશા નિરાશા કેડ ઉત્કંઠા વગેરેનું સામાન્ય રીતે હેય છે. 
પણુ આમાં તેથી જરા જુદા પ્રકારનાં પણુ આવે છે જેવાં કે 
“'ગરાસિથો। ને ગરાસિયણું' “ગુજરી વીરાંગના' “દાંપત્યનો વિજયકાળ.' 
બધામાં રાસને અનુકૂળ કલ્પના છે. ખાસ કરીને “ પનિહારી ચંદા ' 
અમને નવી જ કલ્પનાનું કાવ્ય લાગ્યું છે. ચેદા પોતે . જણે ખેડુ 
ભરીને જાય છે અને તેતા ખેડામાંથી ચાંદનીરૂપી સુધા બધે છલકાય 
છે એ કલ્પના નવી તેટલી જ મનેહર છે. પણુ કેઈ કોઈ જગાએ 
વિષમ કલ્પના પણુ જણાય છે. જેમકે તે પછીના જ કાવ્યમાં 

એની જશે વસે શું મધ તીણાં કે બાલનાં ખાણુ વાગ્યાં. 
એમાં “તીણાં મધ' એ રુચિકર કલ્પના નથી. તેમજ 

હદય સુધા છલકાય, અધરરસ ગાગરીએ રે 

તેમાં “ અધરરસ ગાગરી ' એ પણુ સુસચિકર નથી. 

ભજનિકાતી પેઠેં આમાં પણુ એક કાવ્યની કલ્પના કવિ 
ન્હાનાલાલની કલ્પના સાથે સરખાવવા નેવી છે. 


રાસચન્દ્રિકા ભાગ પહેલે ૨૮૯ 
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જોની, વિશ્વ આ વિશાળ તે કેવું દિસે રે લોલ, 
તો ચે સમાતું એ આંખની કીકી વિષે રૈ લોલ. 


કવિ શ્રી નદાનાલાલની કડી: -- 

કૃપાનાથે બ્રહ્માંડ શું કાં કીધું રે લોલ ? 

નયન આવડું, ને જગ તે સ્હોડું બધું રે લોલ. 
બન્નેનો રાગ એક છે, ન્હાનાલાલની પંક્તિની અસર સપણ છે, પણુ 
ન્હાનાલાલમાં માત્ર પ્રશ્ન છે--ભેદને। પ્રશ્ન છે, ખખરદારમાં પોતાતી 
રીતે તેનો જવાબ છે. ભજનિકાતી પેકે અહીં પણુ કોઈ ' જગાએ 
બવપદ અર્થમાં સમર્થ અને ચમત્કારક નથી. એ જરા લેકગીતોતી 
મણાલિકાથી ઊલટું છે કારણુકરે ધણાં લોકગીતોમાં માત્ર પ્રવપદમાં જ 
અથ અને કાવ્યત્વ હેમ છે. બાકીની કડીઓ અર્થહીન ન્નેડકણું 
હેય તે ચાલ્ષે છે. 


બાલે તે તો છે વધેલી બાપડી 
તમારી સાથે 
ખોલે તે તે! છે ધેલી બાપડી 


એ ડૃવમાં કશી વિશેષ રમણીયતા નથી. અને પછીની કડીઓ પણુ 
નિળેળ છે. 
મીઠું મીડું બાલી તમે હેડું હરી લ્યો છે, 
ભ્રલમાં ખવાડો પછી થાપડી તમારી 
“શાપડી' “ આપડી? “તરાપડી' “નીચાં પડી' એ પ્રાસો 
પણુ, નવીન છતાં રમણીય નથી. 


આ સંગ્રહ આપણા રાસસાહિત્યમાં અગત્યનો ઉમેરે! છે. તેના 
રાગો રાસના છે. અમે આશા રાખીએ છીએ કે આ રાસર્સંત્રહ રાસ 
ભેનાર બહેનોમાં પ્રિય થઈ પડશે. 


૧૯ 


રસતરંગિણી 
કર્તઃ સ્વ. દામોદરદાસ ખુશાલદાસ ખોટાદફર. પ્રકાશકઃ અમૃતલાલ 
વક્ષભદાસ દાણી, મહિલા વિદ્યાલય, ભાવનગર. કિંમત દસ આના. 


આ રાસર્સમહતી આ ચોથી આશૃત્તિ થાય છે એ નેતાં સદ્‌- 
ગત કવિની કદર તેમના જીવતાં ન થઈ તેતો] બધે દોષ ચુજરાતી 
વાચક વગે ઉપર હોળવે યથાથ નથી લાગતું. થોડે અંશે તૈતું કારણુ 
કવિનું પોતાતું અતડાપણું, શરમાળપણું પણુ હશે. આ રસંપ્રહમાં * 
પહેદાંનાં બધાં કાવ્યો ઉપરાંત એક નવું “ બાપુ' ર્સપ્રહાયું છે. 

સ્વ૦ ખોટાદકરના રાસે! જતાં જરૂર માનવું પડે કે આ યુગ 
રાસયુગ છે-જે કે એમ સમયનાં ટ્રકાં ટૂ'કાં વર્વુક્ષો પાડી દરેકને 
યુગનું નામ આપવાની અમે વિસ્ઠ્ઠ છીએ. સદ્ગતનાં આ પહેલાંનાં 
બધાં કાવ્યો જ્ેતાં,--તેની શૈલી, પ્રધાનપણે સંસ્કૃત છન્દો, ચુજરાતી 
શખ્દ મળતે। હોય ત્યાં પણુ અરૂઢ દેખાય એવે। સંસ્કૃત પ્રયોગ, અને 
છતાં સંસ્કૃત શખ્દો વાપરવાની તેમની ફાવટ, એ સર્વ ન્ેતાં એ 
ઝવિ રાસે। લખે એ તરત માનવામાં ન આવે. પણુ લોકપ્રિયતાના 
મોક પર ચહેલા રાસોએ કવિતે પણુ આકર્ષ્યો અને તેમની સસ- 
* તરૂંગિણી તેમનાં બીજાં કાવ્યો કરતાં શતગુણુ લે।કપ્રિય થઈ પડી. 

પણુ જરા વધારે વિચારતાં સહેલથી સમજાય એમ છે ફે આ 
કૅળિ રાસ પણુ લખે ખરા. મ્રામજવન તર્કને તેમતો આદર અને મૃદુ 
ભાવ, આદશેમુગ્ધ દષ્ટિ, એ સય તેમને સહેજે રાસલ્ષેખનમાં પ્રેરે એવાં 
છે. અતે રાસમાં પણુ તેમણું સંસ્કૃત શખ્દોનો એછે! ઉપથોગ નથી 

કેથો એ છેવટે આપેલા શખ્દકોષધી જણાશે. રાસ વાંચતાં એ ન 
જણાતું હેય તો તેતું કારણુ એટલું જ કે કવિને છન્દ ઉપર એટલું 
પ્રભુત્વ છે ( સંસ્કૃત જૃત્તોમાં પણુ એટલું જ પ્રભુત્વ તેમણ્રે દ્શોવ્યું 
છે ) કે રાસના મૃદુ સંગીતમાં સંસ્કૃત શખ્દ આગળ જરા પણુ ઠકર 
નથી વાગતી. રાસે। લ્ોકેપ્રિય થયા છે, ત્યારથી જે વિપુલ રાસસાહિત્ય 


સસતરંમિણી' ૨૯૬ 
“આપણે ત્યાં લસ્માચું છે તે સર્વમાં કહય એાટાદકરના રાસે ગાવામાં 
સૌથી સરલ પ્રવાહવાળા, અથવા ઓછામાં એછાં સ્ખલેનોવાળા 
શરે. જૂના રાસનો રાગ, પ્રવાહ, સુકુમારતા, એ હજી ધણા ઓછા 
ભેખક્ેતે સિદ્ધ થયાં છે,--મેોદટાદકરથી વધારે કવિયશ મળેલા 
“ભેખકે।માં પણુ- 
સંગ્રહના “ સત્કાર'માં શ્રીયુત મેધાણી, ન્હાનાલાલથી રાસયુગ 
"મેડાયો ગણું છે. અહીં રાસ શખ્દથી ફેઈક ભ્રમ થયો! અમતે લાગે 
“છે. શ્રીયુત ન્હાનાલાલ પછી%્રી જ રાસ શખ્દ આ રીતે વપરાવા 
લાગ્યા એ ખરૂં, પણુ ખરી રીતે આ પ્રકારનું સાહિત્ય અવિચ્છિન્ન 
ચાલતું રહયું છે. દયારામે ગરખીએ ગાઈ તે પછી દલપત-નર્મદે, 
શ્રીયુત નરસિંહરાવે, સદ્ગત ભીમરાવે, અને પ્રધાનપણે સંસ્કૃત 
વૃત્તોમાં લખતાર કવિએએ પણુ એકાદ 'બે આ પ્રકારતાં ગીતો લખ્યાં 
છે. પણુ કવિ ન્હાનાલાલના રાસે પછી રાસ શખ્દ પ્રચલિત થયે।, 
અતે પછી એ નામથી એ સાહિત્ય લખાવા માંડયું અતે વધારે 
હ્ઞેકષ્રિય થયું એટલું જ. અને અત્યારે પણુ ગરબી ગરખો, રાસ 
'શસડે।, કેને કહેવો અતે ડને ન કહેવો એ સંબંધી અતંત્રતા જ 
છે,--સાહિત્ય અને સંગીત બન્નેમાં. 
શ્રીયુત મૈધાણી, ન્હાનાલાલ અતે ખે।ટાદકરની તુલના કરી ભેદ 
-એ બતાવે છે કે ન્હાનાલાલ ગગતવિહારી છે અને બોટાદકરમાં 
આકાશ અને ધરતી બન્નેનાં ગીતનું મિલન થાય છે. આ વિધાન 
વિચારવા જેવું છે. કવિશ્રી ન્હાતાલાલે પણુ ભાઈબડેનના પ્રેમનાં, 
'વાત્સલ્યતાં, દાંપત્યસ્તેહતાં, સંયુક્તકુડુંબભાવનાનતાં ગીતો લખ્યાં છે, 
અતે સ્વ૦ બો।ટાદકરે જે આ જ વિષયોનાં 'ગીતો લખ્યાં છે તે પણુ 
આકર્શનાં જ છે. સંયુક્ત ફેડુંમામાં આવા દેવી અને આહલાદકર ભાવે। 
ગુજરાતમાં સોએ એક ફૅડુંબમાં પણુ નથી એ તો આપણે અત્યારનો 
જ નહિ પણુ બ્રેમાન્દે 'મામેરૂં' લ"ખ્યું તે પહેલાંના અનુભવ છે, સુખ્ય 
તફાવત એ નથી પણુ તફાવતયું કારણુ જીદું' છે અને તે આ પ્રકારનાં 


૨૯૨ કાવ્યની શક્તિ 


સાહિત્યના મૃળમાં રહેલું છે. અ લ્ોકગીતતે મળતું સાહિત્ય એવું છે ક 
તેમાં અતિરૂઢ અને જનતાને સુત્રાલ થઈ ગયેશે। ભાવ જ સોકર્યથી ગાઈ 
શકાય છે. આપણા સમાજમાં ઉત્પન્ન થતા નવા પ્રશ્નો, નવા ભાવે, 
માનવ જવનના અગોચર ઊંડાણુમાં રહેલી અભિલાષા આ નનતના' 
સાહિત્યમાં ઉતારવી અતિ કઠિન છે. આપણુા। સમાજને હુજી સ્પજ 
નહિ દેખાયેલા, હજ માત્ર દણ્િમર્યાદામાં જેની જરા ઝાંખી જ થઈ 
હોય એવા પ્રશ્નોને એવી જ ઝાંખી રીતે કવિ ન્હાનાલાલ કેઈ વાર . 
ગીતમાં ઉતારે છે માટે તે ગગનવિછારી લાગે છે. એક ટ્ર'કું જ” 
દદ્દાન્ત લઈ એ. 

વીજલડી હે | ઊભાં ને રહો, તે 

ઉરની પૃછું એક વાતલડી રે; 
દિનને દિનાનાથે અજવાળાં આપયાં, 
અન્ધારી કેમ કીધી રાતલડી રે ? 

આમાં વીજળીને પ્રશ્ન પૂછવાની વાત આવે છે એ ઉપરથી કલ્પના 
ગગનવિહારી અતે ધરતીથી અદર ઊડનારી લાગે. પણુ આમાં 
કવિએ જયાના મનતેો ઊંડે પ્રશ્ન પૂછયો! છે. સસારમાં પુરુષને પોતાનું 
જીવન યથેચ્છ રીતે ધડવાને। માગે દિવસ જેવે। સ્પણ છે, સ્રોનો માર્ગ 
હજ અંધારામાં છે. સ્રીપુસ્ષતા જવનનો આ ઊંડે! ભેદ શૈ।. છે, શાં 
માટે છે એ પ્રશ્ન જયા પૂછે છે. અને જગતમાં કેઈ જવાબ દેનાર 
નથી માટે આભની વીજળીને પૂછે છે. આ પ્રમાણું આપણુ। આધુ- 
નિક જીવનને અહીં એક પ્રશ્ન છે, કવિએ બહુ દૂરની વ્યંજનાથી તે 
પૂછેજ્ઞે છે, અને રાસમાં આ કરતાં વધારે સપણ રીતે તે પૂછી શકાય 
એમ અમને દેખાતું નથી. સદ્ગત બોટાદકરના આખા સંમ્રહમાં. 
આટલે ઊંડે કોઇ પણુ પ્રશ્ન છેડાયા નથી. તેઓ રાસસાહિત્યની 
સામાન્ય મર્યાદામાં રહે છે અને માટે ધરતી ઉપર્‌ લાગે છે; તેમણે 
જે આર્ય ભાવનાએ ગાઈ છે તે પરિચિત છે, સવને સુમ્રાલ છે, 
પણુ તે પણુ કે।ઈ પણુ રીતે વાસ્તવિક અસ્તિત્વવાળી તો નથી જ. 
તેમ જ આપણુ વાસ્તવિક જીવનના પ્રશ્નોને સ્પર્શતી પણુ. નથી. 
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તેમ છતાં એ ભાવનાનાં ગીતો સુંદર છે અને ઉપરના વિચારે 
1 ર્સાસ્વાદમાં આડા ન આવવા જેઈ એ. થેડાં દણન્તે। લઈ એ. 
# સ્થળે કવિએ પ્રેમમીમાંસાને જરા સ્પર્શે ક્યો છે તે ઘદષ્ાન્ત 
લું લઈએ. બહેન, ભાધબીજને દિવસે ભાઈની રાહ જુએ છે અને 
ઈ હજી નથી આવ્યે। તેનાં કારણની કલ્પના કરતાં વિચારે છે કે 
।ચ ભાભી તેને આવવા નહિ દેતી હેય. ત્યારે એક જ વ્યક્તિ ઉપ- 
। ખહેનના અને પતતીના પ્રેમોના હકકોનું સમાધાન શી રીતે કરવું ?ે 

'તારેો પતિ, મારો બન્ધવોા રે એવા ભેદ અનેરા, 

ભાગ નથી કાંઇ ભાવમાં રે પન્થ નેહના ન્યારા; 

દેવે દીધો મુજ દેખતાં રે તે તો તારો ને તારો, 

ભાઈના ભાવે ભીંનવતે। રે દિન એક અમારે. 
1ધાન બહું સરલ છે. પછી ભાઈ આવે છે. બહેન એતે દૂરથી 


,ળખે છેઃ 
એ જ હલક ભરી હાંકણી રે મારા વીરતી મીઠી. 


[ટાદકરે “ રાસ'ના શંકરાભરણુમાં લખ્યું હતું: 
ટુરત૨ ખાલરેોદનશ્રવણુસ'ભ્રમા 
સકળ સહિયર તણે! સંગ છેડી; 
ભવ્ય વાત્સલ્યશરી અજબ ઉડ્યનથી 
ચપલગતિ ધર જતી કે!ઇ દોડી. 
જ ભાવ, એ જ વસ્તુ સ્્રીગીતમાં વી સાદી રીતે તેમણે મૂકી 
તે જેવા જેવું છે. એ વસ્તુ “ વાત્સલ્ય'માં ચાર કડીમાં વિસ્તરે 
સ્થલસંકોચતે લીધે આમે માત્ર એક જ ઉતારીશુંઃ 
કાંઢા કાંકરા રે એને અડકે નહિં પગમાંય, 
થશણે ચાલતી રે જણે પખણી ફડી ન્ય : 
નિરખે નેણુથી રે એને દુનિયા નહિ દેખાય, 
વચ્છવિન્ેગણી રે નણે ધેન ઉમળકે ધાય. 
જો ધણાં દષ્ાન્તા આપી શકાંય પણુ આટલા લોકપ્રિય કવિ વિશે 
રેતી જરૂર નથી. 
જેઠે ૧૯૮૫ 


ગૌરીનાં ગીતો 


કતા: દેશળજી પરમાર, આઠ આના. 


આ રસસંમ્રહને કેટલેક ભાગ થોદેક વરસ જેઢલેો જૂતેઃ છે. 
ખાકીનાં પાછળથી થયેલાં ઉમેરણુ। છે. કરતાની મૂળ પ્રેરણા' કવિ. . 
ન્હાનાલાલના “ ન્હાના ન્હાના રાસ 'નતી છે. રાસે। બધા ટ્'કા' અને' 
ખાસ કરીને વિદ્યાથિનીઓતે ધ્યાનમાં રાખીને રચાયેલા છે. બધાના: 
ઢાળ જૂનાં લોકગીતોના કે તે ઉપરથી ઉપજવેલા રહેના છે. “ઢીંગી- » 
ખાઇ', “હોડલી', રીસામણી', “પતંગિયાંનું ગીત ' વગેરે કેટલાક. 
ખાસ ષ્યાન ખેંચે એવા છે. કર્તાને રાસેોતી હથોટી સારી છે પણુ 
કાવ્યોના ભાવે। રસની ધતતા સુધી સવેત્ર પહોંચતા નથી. પણુ એક- 
પ્રકારની સુમુમારતા સવેત્ર છે. 

એક વીણા લટ્ક્તી મુંગી રે, નહિં ભૂલું; 
જુ'ક દીધે એ ગાવા માંડી રે, નહિ બલું. 


પૂણુ વીણા કાંઈ ફૂકથી ગાવા માંડતી નથી. ગુજરાતીમાં “ ફૂ'ક '' ને!ઃ 
પ્રયાગ અંગ્રેજના અતુકરણુથી આવેલે! છે. ક્રિશ્રનોની માન્યતા છે 
જ% ઈશ્વરે માણુસલે ઘડીને તેના નાકમાં ફૂ'ક મારી તેથી માણુસ 
શ્રાસ લેવા માંડયો અને તેનામાં ચેતના ૨જીરી. તેથી પશ્ચિમના: 
સાહિત્યમાં “ ક” ક્રયાપદમાં પ્રેરણા અને ચેતના પૂરવાને અથે 
આવ્યો છે, પણું આપણા સાહિત્યમાં એ ક્રિયાપદમાંથી એ અયે. 
આવી શકે તેમ નથી. તેમ સ્વતંત્ર રીતે પણુ એ ક્રિયાપદમાં કોઇ એવે! 
અર્થ વ્યક્ત કરવાતી શક્તિ નથી, જેકે અતુકેરણુથી ધણુ લેખકે! 
આ ફ્રિયાપદ એભા અથમાં વાપરે છે. 


ખાળકોને માટે આ ર્સંમહ નિદૌષ છે. 


રાસકુંજ 

સંમાહિકા: સો. શાન્તા બરદીવાળા કી. રૂ. ૧। 

રાસસાહિત્યતો શેખ થયે! ત્યાર પછીથી અનેફે રાસર્સમ્રહે થમાં 
કે તેમાં આ સંમ્રહ કદાચ સોથી મેટો છે. આમાં ૬૪ નાતાવિષ 
રાસ ર્ચનારાઓના ૧૭૩ રાસે! સંમ્રહેલા છે. અને આ સમાલેોચના 
લખામ છે તે પહેલાં રાસ લેનારાંમાં આ સંત્રહ પરિચિત થઈ પણુ 
ગયે। છે. 

આ સંમ્રહે રાસ જ્ેનાર ખહેતોના ઉપયોગ અર્થે તેયાર થયે 
છે તેથી એને કવિતાની દણ્રિએ વિભ્ોકવો એ યથાશે નથી. આ 
રસંપ્રહુમાં જે જે રાસે! છે તે બધા ફેવિતાની દષિએ એક સરખા 
નથી. કેઈ ખરેખર્‌ રસની ક્રેટિએ ગયેલ છે, તો ફેટલાક કેવળ બ્નેડ- 
ઢેષયાં જેવા જ છે એટલું નાંધી આગળ ચાલીશું. 

કેવળ સંશ્રહતી દણિએ જેતાં એક ખે બાબત વિચારવા જેવી 
લાગે છે. પ્રથમ તે એ કે આમાં કેટલાંક એવાં ગીતે સંત્રહાયાં છે કે 
જેને ગરખી કે રાસ ન ગણી શકાય. તેમ છતાં તે ગીતો રાસમેડળીઓપાં 
ગવાય છે તેતું ઢોર્‌ણુ એ છે ઠે આ ગરખી-રાસ ગાવાની પર'૫૨। અમુક 
વચગાળામાં કેટલીક ઊંચી ગણુતી કોમે।માં ને કેટલાંક ફુટુંખામાં 
વિષ્છિન્ન થઇ ગઇ હતી. તે કેમે। કે ફુડુંબા રાસમાં રસ લેવા 
લાગ્યાં ત્યારે જે ખરેખરા રાસ નહિ એવાં ગીતો પણુ તેમણું રાસ 
% ગરબી ગરબા તરીઝે ગાવા માંડયાં. તેૈયી ખરી રીતે આ પ્રકારમાં 
માત્યારે અવ્યવસ્થા થઈ છે, આ પહેલાંના સંત્રહો વિશે લખતાં પણુ 
ચાભારે આ તરફ સંત્રાહકેતું ધ્યાન ખેંચવું પડયું છે. થરીયુત નરસિંહુ- 
રાવભાઈ એ પણુ આ જ ખાખત ખતાવી છે? આપણે ગરખા ગરખી 
“અને રાસને સુજરાતનું વિશિષ્ઠ સંગીતધત કહીએ છીએ એતે! અથે 
ભ એ કૅ આપણું સંગીત વિશિષ્ઠ છે અને કેટલાંક ગીતો આપણા 
જ તાલ અતે આપણા જ રાગમાં શેભે છે તેવાં ખી'નમાં શોભતાં 


રહ કાવ્યની શક્તિ 
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નથી. છતાં સંગીતના રાસેતર પ્રકારને રાસમાં ઊતારી ખગા 
ડીએ તો તેથી જતે દહાડે આપણા વિશિષ્ઠ સાહિત્યની અવગણુન 
થાય અને એ પ્રકાર સેળનેળ થઈ ને બગડે. નાટકે જેમ શુ' 
મંગીતને ખગાડયું છે તેમ રાસની અવ્યવસ્થા રાસ અને ઇતર સંગી 
તને પણુ બગાડે. આ સ્થિતિમાં અમે માતીએ છીએ કે આ સંમ્ર 
હક ખહેને પ્રચલિત લેોકમતને અધીન ન થતાં એવાં ગીતે 
રાસસંમ્રહ્માંથી બહિષ્કાર કયો હોત તો આ સંગીત ઉપર્‌ એક ઉપ 
કાર થાત અતે રાસતી એક શુદ પ્રણાલિકા પડત. 


આ અવ્યવસ્થા થવાનું એક ખીજું કારણુ એ છે કૈ રાસ 
ગરબા જે જૂની ઢખે ગવાતા હતા તે ઢખે હવે ગવાતા નથી. ૦ 
એ હમે હજી પણુ ગવાય તો ગાનાર પોતે જ સમજી જય કૈ અમુ 
ગીત ગરખી છે કૈ નથી. હજ પણુ અમારો તો અનુભવ એવે 
છે કે નને ખરા નૃત્ય સાથે ગવાય, તેની અસલ ત્વરિત ઢખે જ ગ| 
જુદડી તાળી ઠૅંમકો બધું ભેવાય, તો સાચી ગરખી કૈ રોસ : 
“ચકે છે' ખોટી નથી ચકતી. સાચી રીતે ગરખી લેવાય તો. તર્‌ 
સમનનય કે 


સુખદ આ વસન્તમાં ભુલી ભાન વિવશ હું કાં ખની, સંજની ! 
એ ગીત . 


આશા ભર્ચા। તે અમે આવિયાં 


જેવી ચકતી નથી. ગાનારતે આ ન સમજાતું હોય તો ત 
એક જ કારણુ છે કૈ ગરબીનો આત્મા જે તાલ છે, તે અત્ય 
ગૌણુ થઈ, ગરબીમાં સંગીત પ્રધાન બન્યું છે, અને ગતિ મન્દ થ 
છે. રાસલેખક કવિ પણુ આં ભેદ સમજતો નથી કારણુકે જૂ 
કાવનતી પેઠેં તેતે પોતાને રાસ લીધાનો અનુભવ નથી. કવિશ્રી ન્હાન 
લાલને અભિલાષ, જે “ મ્હને મે રાસે ફરતાં આવતું. હિ તો 
એય એમાં ઊતય હોત” એ યથાથે છે. 


રાસકું%? રલ્૭ 


કન ./ન ૧. ૧૭” ૨૦" મનન ૧.” નન ર?" ૯, 


આવા ॥ સંગ્રહોમાં. મૂળ જોકગીતઃ આપુ આપ્યું હોત ભને પછી 
તેના રાહવાળાં આધુનિક ગીતોને એ અસલ લે।કગીતની પંક્તિતું જ' 
એળખાણુ આપ્યું હોત તો વધારે સારું. આ સંગ્રહમાં આધુનિક 
ગીતોની પ્રથમ પંક્તિના પ્રતીકથી બીત્તં ગીતો એળખાવ્યાં છે તેનું 
કશું જ કારણુ અમને સમજાતું નથી. અલખત આ રચનામાં પણુ 
અસલ ગીત શે।ાધી શકાય છે. પણુ અસલ ગીતને! આગ્રહ કરવાનું 
અમારું કારણુ એ છે કે નવાં ગીતોનો લય અને પ્રવાહ અમને જૂનાં 
જેટલે સ્નિગ્ધ અને પ્રસન્ન લાગતે। નથી. કવિશ્રી ન્હાનાલાલનોા 
પોતાના રાસે। વિશેનો અભિપ્રાય, જે “ (મારે પહેજ્લે રાસ 
મંત્રક) ડીક છે; લેકતે એ રાસ ગમ્યા;...પણુ સુન્દર મતેોહારી 
જૂના રસોનો ઉમંગઉછળતો ઉપાડ એમાં નથી.” એ ઉપચાર 
નથી, સાચે। છે. 


જળમાં [વષધાત્રી જળરે"ખા આંકે 


એમાં 

મારગડે મ્હને નવા દિયે 
ની સંગીતગ્રવાહિતા નથી. લધુ ગુરુ અને સંયુક્ત વ્યેજનોની રચ- 
નામાં કયાંક એવે! દોષ આવે છે જેથી ર્સંગીતપ્રવાહ સ્ખલિત થાય 
જે, માટે અમે અસલ લ્લોકગીત પ્રથમ મૂછી તેને જ સર્વત્ર મૂળી 
નમૂનો ગણુવાની ભલામણુ કરીએ છીએ. અને એ મૂળ ગીતોનું 
નેટેશન કરવું એ કેવળ સંગીતશાસ્રતો પ્રશ્ન નથી. સંગીતતી રીતે 


1, 1 1 ા 

હાં રે સહારો ન્હાલોછી આવ્યાની વધામણી ફોજ રે 
આ પંક્તિમાં “ આ' ઉપર મષ્ય તાલ આપી શકાતો હશે, પણુ 
તે કરતાં “વ્યા' ઉપર આપવાથી પંક્તિતું ઉચ્ચારણુ વધારે સારું 
અતે અસ્ખલિત થાય છે કે નહિ એ અધૌ ભાષાનો અને અધી 
નૃત્યગીતને પ્રશ્ન છે. એ પ્રશ્ન હજી ન્યાં રાસે જતી પરંપરાથી 
ગવાતા હોય ત્યાં જઇ તેનો અભ્યાસ કરવાથી જ શલે. વળી “જ' 


૨૦૮ કાવ્યની શક્તિ 


ક 
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“૨ નેવાં ગીતપૂરકે કયાં શોભાનાં છે, ક્યાં આવશ્યક છે, અને કયાં 
કેનળ યાદચ્છિક છે તે પણુ અસલ ગીતના અભ્યાસથી ની કેરી 
અનાવશ્યકને કૉંસમાં મૂકવાં જેષ્એ. ઉપરની પક્તિમાં પહેદ્ે “જી 
એવે! યાદચ્છિક લાગે છે. એ સિવાયની પંકિત અમે સાંભળી છેઃ 
અને તેતો પ્રવાહ વધારે પ્રસન્ત અમને જણાયા છે. પણુ આ 
અમારા અધિકારને પ્રશ્ન નથી, અમે માત્ર આ પ્રશ્નો તરફ સંગીત- 
કોવિદોનું ધ્યાત જ ખેંચી શકીએ. આ વિષયમાં અનેક પ્રેશ્નો છેઃ 
તે ઉપર તેએ જ પ્રકાશ પાડી શકે. 





પુસ્તક ઉપર કવિશ્રી ન્હાનાલાલતી પ્રસ્‍તાવના છે તે ધણુ। જ' 
મનનીય લેખ છે. ગીતમાં હીંચ આવી કેવા ફેરફાર કરે છે તે તેમણે 
દૃણાંતોથી ધણું સારૂં સમજવ્યું છે. રાસજિન્નાસુ બહેનો તેમના 
લેખથી રાસનું અસલ સ્વરૂપ ઓળખવાને પ્રેરાઈ, રાસના નિધાનરૂપઃ 
લેોદણુ। વગેરે સાથે કલામૈત્રી કરશે તો કલા અને સમાજ બન્નેમાં. 
નવીન જીવન આવશે એમ અમે માતીએ છીએ. 


સંત્રાહક બહેને ઉઠાવેલ શ્રમ માટે અમે અભિનન્દન આપીએ: 
છીએ. અત્યાર સુધીના રાસસંત્રહોમાં તેમનાં પુસ્તકો વિશિદ્દ સ્થાત 
લે છે, અને તેએ પોતાનો રાસતો અભ્યાસ ચાલુ રાખી આ. 
પ્રદેશ ઉપર્‌ નવે! પ્રકાશ પાડશે એમ આશા રાખીએ છીએ.. 


જેઠે ૧૯૮૫ 


વિશ્વશાન્તિ 


કેતા, ઉમાશંકરે જેશી; પ્રકાશક મે!હનલાલ મગનલાલ ભટ્ટ,- 
નવજીવન ઝુદ્રણાલય, અમદાવાદ, ફિંમત ખે આના. 


પૂજ્ય ગાંધીજીના પેગામનું આ કાવ્ય છે. લેખકની ગાંધીજીના 
પેગામ ઉપરતી ઊંડી અચલ શ્રડ્દા એ એવી પ્રેરણુ। છે. 


માંધીજતો પેગામ હિદ્માં અને આખી દુનિયાંમાં નવીન જ 
છે. કેઢજ્ાકે તત્ત્વદષ્િએ તેતે સ્વીકાયી છે, પણુ તેતી કાર્યકાર્તા. 
વિશે અવિશ્વાસ રાખ્યો! છે, કેટલાકે આ સિદ્ધાન્તની આખી વાતને 
મિથ્યા પ્રાચીનષ્રિયતા અને અવહેવારૃપણું કહેલ છે, કેટલાકે તેને 
નિઃસીમ શ્રદ્ધાથી સ્વીકાર્યો છે, કેટલાક હછ અનિશ્રિત મનથી તેનાં 
પરિણામો જુએ છે. વળી આ પેગામ અને તેના વાહક એ બન્ને 
તરફની અનેક પ્રકારની *ત્તિએ સેળભેળ થઇ જય તે સ્વાભાવિક 
છે; આ પેગામ ઉપરને! અખતરો એવડે મેટેો છે કે હજ તેને 
સમમ્રસ્પે એછા જ માણુસે! સમજી શકે. એવી મનેદશામાં પ્રગટ 
શષેલા આ કાવ્યને સમજવામાં દરેક વાંચનારનાં અંગત વલણે। 
રસાતુભવમાં અંતરાયભૂત થવાનાં. 


છતાં આ કાવ્ય એ પેગામ સમજવાને અને તેનું મહત્ત્વ સમ- 
જાયા પ્રમાણે રજુ કરવાને એક સાચે પ્રયત્ન છે. તેમાં કર્તાએ 
માનવ ઇતિહાસનું પોતાની દષ્રિએ અવલે।કન કરી અહણિસાનું મહત્ત્વ 
આંકવા પ્રયત્ન કયો છે. 


નખે, દાંતે, પૅજે, તત બળ થકી માનવી લડયું, 
પ્રતિસ્પર્ધા સાથે કઠ્િક લઇ પાષાણુ ધસિયું. 
ખનાવ્યાં એનરે વનતરુ તણું કાટ મહીંથી, 
અને ખોદી ધાતુ જમીન થકી, ક રાશન નિરમ્યાં, 
વળાં અગ્નિ અગ્નો પ્રેમળ પ્રગટયા ધ્વંસ કરતાં, 


હે કાવ્યની શક્તિ 
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મહા ઝેરી હરા કુદરત કતેથી ગ્પિયાં._ 
જલે, ભોમે, પૃથ્વી પડ ઉપર સવેત્ર, કપરી 
વહાવી સેસારે અબુધ મનુજે યુદ્ધ લહરી ! 
માનવ જતતેો આ ઇતિહાસ. જરાપણુ આથી લાંખે। કર્યો 
હેત તો કાવ્ય કથળી જત. ધણીવાર મુદ્દાની વસ્તુઓને ટર'કામાં . 
ટકી રીતે કહેવાથી જ તે કાવ્યતો! વિષય થઈ શકે છે, એ પછી 
જગતના મહાન વિપ્લવ અને તેમાં સ્વતંત્રતા સમાનતા અને બંધુ- 
તાના ધીમે ધીમે સિદ્ધ થતા સિદ્ધાંતોનું કથત પણુ યુક્તિપુરઃસર અને 
ઉપરના જેટલું જ ટ્ર'કું છે. અને ખીજું કશું નહિ, તો આટઢટલું- 
પ્રભુ પ્રગટ ભૂતલે, સલિલને છુલે પારણે, 
હશે રજની તારલે, ગગનને વિતાને રહ્યા. 
કદ્દી પ્રકૃતિ અકમાં જગજને નિહાળ્યા હતા, 
તમે પતિતમાં, દરિદ્રજનમાં દીઠા દેવને ! 
આટલું ગાંધીજીનું વણુત તો દરેક સ્વીકારશે એમ માનીએ છીએ. 
ખીજ કેટલાંક સ્થાનો, જેવાં કે સત્યાત્રહ યુદ્ધનાં વર્ણનો વગે- 
રમાં પણુ એવે। જ સંક્ષેપ વધારે રુચિર થાત એમ અમને જણાય છે. 


ઉપરના શ્લેકોના દાખલાથી સ્પજ્ થાય છે છે કે કર્તાનતે સંસ્કૃત 
જૃત્તો ઉપર સારુ પ્રભુત્વ છે. વિષયને આષે વાતાવરણુ આપવા કર્તાએ 
અનિયમિત ઉપજાતિનેો ઉપયોગ કયી છે ત્યાં પણુ કર્તાનું છન્દો 
ઉપરનું એવું જ પ્રભુત્વ પ્રતીત થાય છે. 
વિરાટની વ્યોમ વિષે પ્રશસ્તિ 
કો આંક્તી એગુલિ તારકાક્ષરે. 
લખે, લખે ને વળી રોજ ભૂ'સતી 
ગીતા ગુણોની ન લખાય પૂરી 
ગાથા એવી સંતનીએ અધ્રરી, 
વીલી જતા માનવબોાલમાં લખી. 
જન્દોતું આ મિશ્રણુ ઘણું સુભગ છે. કાવ્યમાં આછા અલ'કારો 
પણુ વિષયને અનુરૂપ છેં. ખરી રીતે આ વિષય ઝીણા અલંકારોથી 


વિશ્વશાન્તિ : શ્રી કલાપીને! કૈકાર્વ ? શ્રી કલાપીની પત્રધારા _ ૩૦% 
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નહિ, ણ આર્ષ સાદાઈથી નિરૂપવાને યોગ્ય છે પ કર્તા તે 
સમનન્‍્યા છે. તેમણું કોઈ જગાએ કૃત્રિમ અલંકારાથી કે લાગણી- 
વેડાથી ભાવ નિષ્પન્ન કરવા પ્રયત્ન કર્યોં નથી, અતે છતાં એટલું 
કહેવું પડે છે કે વિષયતી ભવ્યતા પૂરેપૂરી તેમના કાવ્યમાં પ્રગટ 
થતી નથી. મહાત્માના અપૂવે કારૃણ્યતે પૂરેપૂરી આષવાણી મળી 
નથી, અને તેમાં અમે આ જુવાન કતૌને દોષ ગણુતા નથી, 
વિષયની મહત્તા જ એવી છે. છતાં કર્તાનોા પ્રયત્ન અનેક દશ્રિએ 
આવકારપાત્ર છે. પ્રારંભકતી ભૂક્ષે તેમનામાં જણાતી નથી. પોતાના 
ભાવ ઉપર પૂરતો સંયમ તેએ બતાવી શકે છે. કાવ્યને અભ્યાસથી 
મઠારવાનો પણુ તેમણું પૂરતો પ્રયત્ન કયી જણાય છે, જે અભિનન્દન. 
યોગ્ય છે. અને દાંપત્યપ્રેમ, કે એવો અત્યંત ચવાઈ ગએલે। વિષય 
ન લ્વેતાં તેમણે આખી પ્રનના પ્રત્યહ્ય અનુભવને આ મહાન વિષય 
લેવાને પ્રયત્ન કઢી તે તેમતી કાવ્યની પ્રશૃત્તિનું સુચિદ્દ છે. અમે. 
તેમને તેમના કાવ્યમાગંમાં ફતેહ ઇચ્છીએ છીએ. 


મહા ૧૯૮૮. 


શ્રી કલાપીનો કેકારવ $ ભરી કલાપીની પત્રધારા 


૦%કાર્વના પ્રકાશક : કુમારશ્રી જેરાવરસિહજ સુરસિહજ ગે હિલ. 
સંશે।ધધક, સંવર્ધક અને ટીકાકાર શ્રી! લામ₹-જગનાથ દામે।દરદાસ 
ત્રિપાદી. સોલ એજન્ટ જીવનલાલ અમરશી મહેતા, અમદાવાદ. 
કિંમત પાંચ રૂપિયા. *પત્રધારાના સંપાદક અતે પ્રકાશક ઉપર 
પ્રમાણે. સંશોધક ઉપર્‌ પ્રમાણે. સોલ એજન્ટ ઉપર પ્રમાણુઃ કિમ્મત 
ત્રણુ રૂપિયા. 

“કલાપીને કેકારવ” સોથી પહેલે! ઇ. સ. ૧૯૦૩ માં બહાર 
પડયે તે પછી કલાપીની બીજ કેટલીક કવિતાએ હાથ આવી છે 
અતે જેકે એ કવિતાએ કલાપીના યરને વધારે એવી નથી, કેટલીક તો 
પહેલા પ્રકાશન વખતે સદગત મણિશંકર રત્નજી ભટ્ટે પ્રકાશન માટે 


૩૦૨ ઢે।વ્યની શક્તિ 
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અયોગ્ય મ મણેલી, પ કલાષી જેવા પેકેત્િમ નિ ની બધી કવિ: 
-એની પ્રસિદ્ધિતે આષણુ। સાહિત્યમાં સ્થાન છે, હમીર કાવ્મ બી 
કાવ્યોથી અન્ય પ્રકારનું હોવાથી કેકાર્વમાં તેનો સમાવેશ કયો નહે 
છતાં કલાપીનાં સરવે કાવ્યોમાં તેને સમયાતુકરમે મૂક્યું છે તે સ 
વાંધો ભાગ્યે જ કાઢી શકાય. હમીર કાવ્યતો ચોથા સમ પાછળ 
-જડેક્ષો આમાં ઉમેયોં છે. તે ઉપરાંત, એક કોષ અને ટીકા છે 
“ખોટ તરક સદ્ગત કાન્તે ધ્યાન ખેચેક્ષું તે પણુ અહીં પૂરવાને। પ્રય 
કરી છે. આ નવી આભૃત્તિ સર્વ રીતે સહેતુક છે. 
પણુ નવી આજભત્તિ કાઢતાં સદ્ગત કાન્તે પ્રકાશિત કરેલી આ 
ત્તિનાં ખધાં અંગો કાઢી નાખવાં જરૂરનાં નહેતાં. બન્નેને સરખાવ 
“ કલાપીને સંખોધન'તું કાન્તનું કાવ્ય માત્ર એનું એ રહું છે. અ 
તો કાન્તની પ્રસ્‍તાવના પણુ રાખી હેત તો સારું એમ માતી 
છીએ. મૂળ પ્રેસ્તાવના રાખીને નવી આજૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના ઉમે 
શકાત. પણુ પ્રસ્‍તાવનાનું કેઈ નહિ. કાન્તને। ઉપોદ્‌્ધાત, જેમાં તેમ 
ટૂંકામાં નવીન કવિતાનું સ્વરૂપ સમજાવ્યું છે, અને જેમાં તેમણે કલ 
પીના પોતા પરના પત્રેમાંથી જ થોડા ફકરા આપીને કલાપીનું ર 
સ્યજવન બતાવ્યું છે તે અતિ મહત્ત્વનો હતો. કલાપી સ્વાનુભવરસિ 
છે એ તો સવે કખૂલ કરે છે. તો તેમનાં કાવ્યો સમજવા એ ફા 
પ્રેરણા આપતું તેમનું જવન જણુવું જ જેર્ધ એ. નવી આજત્તિમાં ૨ 
જૂના ઉપેોદ્ધરાતની ગરજ સારે એવું અમને કશું જણાતું નથી. 
ઉપેોદ્ધાતને બદલ્ે કાન્તના ૧૯૦૯ ના ભાષણુમાંથી કટલાક ઉતા 
મૂકયા છે, પણુ એ ભાષણુ અસલ ઉપેદ્ધાત જેટલું સમતોલ અ 
સવેમ્રાહી નથી. અને આમુખ એવું તૂટક લખાયું છે અતે સં? 
ખતાવ્યા વિનાની પરચુરણુ વસ્તુઓથી એવું ભરેલું છે કે ૩લાપી 
કાવ્યો સંબંધી વાંચનારને એક સુસંગત ખ્યાલ આપી શકે નહિ. 
આ આખા પુસ્તકના સંપાદનમાં સંપાદક શ્રીયુત સાગરને। શે 
ત્રહ સર્વત્ર પ્રતીત થાય છે: તેએ કલાપીને પોતાના આધ્યાત્મિક ર 
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છે અને તેમા મ કાવ્યોનો પણુ એવો યાતિ મક અથે 
પ્રયત્ન કરે છે. આમુખમાં તેએ કહે છે તેમ કલાપી આધુનિક 
યોમાં ધણુ। જ લેકપ્રિય થયા છે તે સાચુ છે. પણુ તેનું કારણુ 
[માન્ય મનુષ્યજીવનને તેની સામાન્યતામાંથી તે અલોકિક માર્ગે- 
|ગે-પર્માત્માને માર્ગે લઈ જય છે” એમ ન કહી શકાય. 
ભમંપ્રેમ તેમનામાં નહોતો એમ અમે નથી કહેતા, પણુ તેમની 
નું સુખ્ય પ્રેરક બળ પશ્રિરભક્તિ નહિ પણુ તેમના પોતાના 
માં અતૃપ્ત રહેલી વ્યક્તિપ્રીતિની આત્તિ છે. “કલાપીની પત્રધારા' 
[પોદ્ધાતમાં પણુ “ શેભનાના કિસ્સા ને વધારે પડતું પ્રધાનપદ 
છે એમ લખેલું છે એટલે આ વસ્તુ કૅધકે લંબાણુથી સ્પજ 
તી અમને જરૂર જણાય છે. 


કલાપીનો જન્મ સને ૧૮૭૪માં. ૧૮૮૯માં ખે રાજકન્યાએ। 
તેમનાં લમ્ન થયાં. લમ પછી ખીજે જ દિવસે શૈભના તરક્નું 
[ણુ શરૂ થાય છે. (પ્રથમાવૃત્તિ ઉપે।દદ્ઘાત પૃ. ૧૨) તા. ૧૧-૭-૯૮ 
।જ તેએ। શેભનાને પોતાની કરે છે. (પ્રથમાવૃત્તિ ઉપે।દદ્ઘાત પ. 
૪-૭-૯૭ના પત્રમાં (શ્રી કલાપાની પત્રધારા પૃ. ૩૫૪) તેએ 
કે: “મારાં અગાડીનાં કાવ્યો--મારે કહેવું જેઈ એ કે “ એટે- 
ત્રાફ” તરીક ર્વચાયાં નથી. ન જ વંચાય......પણુ એ કાવ્યે। તેમ 
| હોત, તો! લાગત કે “ત્યજાએલીને”' એ કેઈ નવીન જ હદય 
1 વિલાપ છે.” અર્થાત્‌ કલાપી પોતે પોતાતાં કાવ્યોને પોતાની 
તા પ્રસંગો સાથે સંકળાયેલાં માતે છે. કલાપીની નવી આશૃત્તિ, 
વં ૬૨૩ પાનાં રેકે છે. કૈકાર્વનું પહેલું કાવ્ય ૧૫-૧૦-૯રનું 
॥ભના સાથેના લસ સુધીનાં એટલે તા. ૧૧-૭-૯૮ સુધીનાં 
| ૬૦૨ પાનાં રોકે છે. એ પાના પરનું કાવ્ય તા. ૯-$-લ૯તનું 
મતું અવસાન જૂન ૧૯૦૦ માં છે, શેભના સાથે લમ પહેલાંનાં 
સમાં તેમણે ૬૦૦ પાનાં લખ્યાં છે. તે પછીનાં ખે વરસમાં તેમણે 
।નતાં લખ્યાં છે. આ ગણુતરીમાં થોડે ફરક કદાચ પાડી શકાય, 


ગન સાડ ' 'કાબ્યની- શક્તિ ' 
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પણુ ૨ આ. ॥. સંખ્યાની દલીલ અમનેકોઈ રીતે ઉડાડી મેલી શકાય મે 
લાગતી નથી. કવિઓમાં વિપ્રલંભફેગાર જેટલો કલ્પનોત્તેજક અ 
કાવ્યગ્રેરેક છે તેટલે! સંભોગફંગાર નથી. અને કલાપીનું પણુ તેમ 
છે, કલાપી લાંખુ જીવ્યા હેત તે તેમનું ચિત્ત કેઈ મહાન ધ્યેય 
જેડાઈ ભવ્ય કવિતા ગાંઈ શક્યું હોત, તેની શકયતા તરીકે 
નથી; પણુ એ શકયતા ઉપરથી ઉપલખ્ધ કવિતાની કિમત આં. 
શકાય નહિ, અને કલાપીની કવિતા લે।કપ્રિય થઇ છે તેનું કારણુ તે' 
ભક્તિરસ નથી, પણુ આપણી ચાલી આવતી લસપ્રથા તરફને। અઃ 
તોષ, સંવનનની અતૃપ્ર ઇચ્છા, ઇષ્ટ સ્ત્રીની અપ્રાપિનું દર્દ, વગેરે ન' 
જમાનાના યુવાનોની મતોભાવનાને કલાપી પ્રકટ કરે છે તે છે. કલા 
પોતે કહે છે અને ઠાન્તે પણુ ક્યું છે તેમ કલાપીનાં કાવ્યોમાં ક! 
નથી, પણુ તેનો મનોભાવ સાચે! છે; અને તે તેણે જરા પણુ ૬ 
વિના, કે બીજા કેટલાક ફારસી ગજલે। લખનારની પેઠે તેમાં ખહ્મ 
માયાના અથેને! આરે્‌।પ કર્યા વિના, સરલ પ્રાસાદિક ભાષામાં પ્રગ 
કઢી છે. તે ઉપરાંત તેની લેકપ્રિયતાનું એક ફારપ્મુ તેની શેલી' 
સરલતા છે, જેથી વાંચનાર યુવાત તેનું અનુકરણુ કરવા તરત લોભ 
છે, બહુ જ સહેલાઇથી જેનાં અનુકરણુા। થયાં છે તેવા કવિએ 
દલપતરામ પછી કદાચ ડલાપી આવે. 


આજ મ્રહ કાવ્યાનાં [ટપ્પણુ।માં છે. પ્રસંગે અને અપ્રસંગે છ 
છકીકીનેો અથે કાઢવાને અને કાવ્યોની તારીક કરવાને પ્રયત્ન કયો ! 
પણુ એવી રીતે અથેનું આરોપણુ કે કૈવળ તારીફ એ વિવેચન નથી. જૂ. 
વિવેચને। પહેલાં થઈ ગયેલાં શોધીને તેમાંથી અગત્યનાં જણાય તે મૂક 
નેધતાં હતાં. એ નનૂનાં માસિકે। અત્યારે સુલભ નથી. વળી કૅટલીક જગાઃ 
ટીકા ભ્રામક છે. 'કૃતદ્રતા'ના કાવ્ય ઉપર શ્રીયુત અંજરિયાની ટી 
આપી છે. “આ કાવ્ય પોતા તરક બતાવાયેલી કૃતક્ષતાથી છે--તેમાં હૂ? 
નો ખરે જુસ્સો, નિરાશા, વેરભાવની તીત્ર લાગણી અતે દુષ્ટ જનો 
તિરસ્કાર આખેઠ્બ દસ્યમાન થાય છે” (પ. ૬૫૬). આ ટીકા ભ્રામક | 
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તે કાવ્યમાં, પોતા તરક બતાવાયેલી કૃતધ્રતાનો ઉલ્લેખ નથી. કલાપી 
પોતે એક પત્રમાં લખે છેઃ “ ફૃતલ્તા વાંચીને વિચારમાં પડી જશે! 
નહિ. એ કોઈ ને સંબંધે લખાયેલ નથી, પણુ કેટલીક વખત કેટલાક 
માણુસો જે ભલા હેય છે તે એકાદ ખેવફાઈના ધક્કાથી એક છેડાથી 
બીજા છેડા ઉપર્‌ ચાલ્યા જાય છે--ફૂર્‌ થઇ જય છે એ બતાવવા 
નો જ તેમાં યત્ન છે, ” (પત્રધારા પૃ. ૧૬૦) કેકારવ અને પત્રધારા 
બન્નેના સંપાદનમાં શ્રી સાગરને! હાથ છે છતાં આવી ભૂલ કૈમ રહી 
ગઈ તે સમજાતું નથી. કૈકારવના ટિપ્પણુમાં પત્રધારાનો વધારે ઉપ- 
યોગ કરવાતી જરૂર હતી. હજ, થ્ીયુત નવલરામ ત્રિવેદીએ બતાવ્યું 
છે તેમ, કલાપીનાં ધણાં કાવ્યોમાં અંગ્રેજ કાવ્યોના અનુવાદો, સૂચનો, 
પ્રેરણા વગેરે છે તે શોધીને દ્શાવવાતી જરૂર છે. 


ત્રીસ વર્ષે ફરી થયેલા સંપાદનમાં અંગત લાગણી વધારે પરિ- 
શુદ્ધ થઈ, તે સાથે વધારે તટસ્થ અતે વિશાલ દાંષ્એ લેખકની કૃતિનું 
અવલોકન થાય, સમસ્ત સાહિત્યમાં તેનું સ્થાન ચર્ચાય, તેતી શૈલીનું 
સ્વરૂપ, તેતું ધ્યેય, * અને તે કેટલે અંશે સફળ થયું એ નિરૂપાય 
એવી અપેક્ષા સ્વાભાવિક રહે, અતે તેમાં નિરાશા સિવાય ખીજ 
મળતું નથી. 

પત્રધારા વિશે વધારે કહેવાનું રહેતું નથી. તેમાં પણુ ફુલાપી 
જાઈ યોગભ્રણ અને જીવન્સુકત આત્મા હતો એમ કવળ પ્રશંસા 
કરવાને બદલે સાહિત્યમાં પત્રોનું સ્થાન અને પત્રોની પસંદગીના 
સિહાંતો, કે એવા કેઈ વિષયતી ચર્ચા કરી હોત તો વધારે સાર્‌. 
કલાપીની ટ્ર'ફી જીવનરેખા પ્રારંભમાં ન મૂશી શકાય તેપપણુ તેમના 
જીવનના મુખ્ય ખનાવે।, તેમના સંમંધમાં આવેલી મુખ્ય વ્યક્તિઓ 
વગેરેનો પરિચય આપવાની ખાસ જરૂર હતી. પત્રોમાં પણુ વિશેષ- 





* ફદ્ટાહરણુ તરીકે પત્રધારા પૃ. 16૬1-૬૨માં તે પોતાની કવિતાનું 
થ્યેચ દર્શાવે છે. ' 
જ્રે૦ 


૩૦૬ ર એઅવ્યની શક્તિ : 


નામો ગમે તે વખતે છેડી દેવાં અને ગમે તે વખતે રાખવાં શ્મેમ 
કરવાને બદક્ષે બને તેટલાં રહેવા દીધાં હેત તો સારું, રાજકોટ, 
ખઆાલુભાઇ, અમર વગેરે નામે। વાંચનાર એળખીને વાંચે તાપણું તેંથી 
જાઈ વ્યક્તિને કશી હાનિ થવા સંભવ ન હતો. બધા પત્રે। ઉપર એક 
સમાભ્ધોચનાનતી ખાસ જરૂર હતી. કેટલાક પત્રે।માંથી માત્ર ફકરા % 
લીધા છે ત્યાં તારીખો રાખવી જેઈતી હતી. પત્રોમાં ન્યાં ન્યાં 
મોટા અક્ષરા કર્યા છે ત્યાં કલાપીએ જ નીચે લીટી દોરેલી %ે તે 
સંપાદકનું કામ છે તે સમજતું નથી. આ પ્રશ્ન એટલા માટે થાય 
છે કે બન્ને પુસ્તકોમાં સંપાદકોએ પોતાનાં લખાણુ।માં મોટા અક્ષ- 
રેનો ધણુ। ઉપયોગ કયો છે. મોટા અક્ષરોના આટલા બધા ઉપયે।- 
ગનું કાંઈ ફળ નથી, કવિતામાં જેમ આશ્ચયેચિહ્દોથી કે અહાહા કે 
અહેહોાથી ચમત્કાર આવી જતો નથી, તેમ લખાણોમાં મેટા 
અક્ષર કરવાથી મહત્ત્વ કે ગોરવ આવતું નથી. લખાણુ તરક ધ્યાન 
તેના વસ્તુથી અને તેની શૈલીથી સ્વાભાવિક રીતે જ ખેંચાવું જેઈ એ. 

આ આજૃત્તિઓ સંબંધી અમે આટલું લંબાણુથી લખ્યું તેતું 
કારણુ માત્ર એટલું જ કે અમે માનીએ છીએ કે, કલાપીનાં કાવ્યો 
અને તેના જીવનને! સહદયતાથી અને શાસ્રાય તટસ્થતાથી અભ્યાસ 
થવાતી જરૂર છે. કલાપી આપણા સાહિત્યમાં અને એક માણુસ 
તરીકે આપણુ સમાજમાં અનેક રીતે આકર્ષક છે. તેઓ એટલા 
આકર્ષક છે કે તેમના ગુણામુણુની તટસ્થ તુલના ન થાય તો તેથી 
સુલભસંસ્કાર વાચકોને હાનિ પહોંચે--ધણુા યુવાન વાચકને યોગ્ય 
વિવેચક દષ્ટિ વિના કલાપી વાંચવાથી હાનિ થઈ પણુ છે. પણુ તે 
સાથે, તેએ એટલા મહાન હતા કે, સાચું કહેવાથી તેમની ખરી 
મહત્તાને લેશ પણુ હાનિ ન થાય. અને તેઓ એટલા સત્યપ્રિય હતા 
% તેએ પોતે હયાત હેય તો પોતાનાં ખોટાં વખાણુ તેમને અસલ 
થ્ધ પડે. તેએ લાંણું આયુષ્ય ન ભોગવી શકયા તેથી ગગુજ્શાતને 
અવશ્ય ખોટ ગઈ છે. પણુ તેમના ટ્ર'કા આયુષ્યની રૃતિઓવો યોગ્ય 
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અભ્યાસ ન કરીને આપણે તેનાથી મળવો નેઈતો લાબ ઉઠા- 
વતા નથી. 

અમારે મતભેદ દર્શાવીને પણુ અમે પુસ્તકને આવકાર જ 
આપીએ છીએ. કલાપીની કાવ્યસામમ્રી અને તેના પત્રો આ ખે 
પુસ્તકોમાં છે તેટલા બીજે નથી. અતે સાહિત્યના દરેક અભ્યાસીને 
બંતે પુસ્તક રાખવાં આવશ્યક છે. ફાગણુ ૧૯૮૮ 


પ્રણુય કાવ્યો $ નલિની પરાગ 


પ્રણુય કાધ્ષો ? પ્રયોજક અને પ્રકાશકઃ રમણુલાલ નરહરિલાલ 
“વકીલ બી. એ. ફેલે। વિલ્સન કૉલેજ, મુંગધ ૭. કિમ્મત દોટરૃપિયે!. 
અને નલિની પરાગ :. પ્રયોજક : નલિન મણિશંકર ભટ્ટ બી. એ. 
પ્રકાશકઃ ર્‌મણુલાલ નરહરિલાલ વીલ ખી. એ. ડે. ઉપર પ્રમાણે 
કિમ્મત બે રૂપિયા. 

આ કાવ્યના લેખકે! સાહિત્યમિત્રે છે, અતે બન્નેની સમા- 
હ્ેચતા પણુ ભેગી લેવી અનેક કારણથી ઉચિત છે. તેમાં મુખ્ય 
કારેણુ એ છે કે બન્નેનાં કાવ્યોનું વાતાવરણુ એક જ જણાય છે. 
ખન્તે ઉપર્‌ અતેક આધુનિક કવિઓની અસર છતાં કલાપીની અસર 
ત્રધાનપણુ જણાઈ આવે છે. આને અથે એવો નથી કે બન્નેએ 
કલાપીનું કેવળ અનુકરણુ કયું છે, એટલું જ નહિ બન્તે એકબીનથી 
પણુ સંપૂર્ણું સ્વતત્ર છે. 

કલાપીનાં આત્મલક્ષી પ્રણુયકાવ્યોતી પરંપરા જણે શ્રી. રમણુ 
વ»ીલમાં આગળ ચાલે છે. તેમેતી કલ્પના તરંગો! મસ્તી કલાપી સાથે 
સરખાવાય એવાં છે. તેમની ભાષા પણુ તેને કંઈક મળતી છે. અને 
કજ્ઞાપીતી પેડે ભાવના વેગમાં કાવ્યો લખ્યાં જણાય છે. એક જ 
ઉદ્દાદરણુને અવકાશ 'છે. 

સનમ સાકી તણા હાથે મદિરાથી ભર્યો પ્યાલો; 
પરંતુ નમ શું* ડરવું ? હેદ્ય-નમે ભર્યો. સામશ. 


૩૦૮' . * કવ્યૅતી :શક્તિ . 
નહિ આરાક અધીરાની તૃષા એ નમથી ઢળશે 
ચહે માજીક તણા હાથે પીવા આખો પ્રણુય સાગર. . 
મ ર્વ 76 નહ 
ભૂલીર હું ભાન જીવનનું પ્રિયા વેલો સહુ કે'શે, 
પરતુ દાની દિવાની અહિં સૌ ભાન ભૂલ્યા છે. 


પણુ કલાપીના જેટલું આમનાં કાવ્યોમાં નિરાશાનું દર્દ નથી. 
અને કાવ્યની મસ્તી પણુ ધીમે ધીમે સ્વસ્થતા મેળવતી જય છે 
રૈલી વધારે ગંભીર રૂપ ધરે છે અને કાવ્યનું બાલ્ાંગ વધારે કલાત્મક 
પણુ થતું “નય છે, ખાસ કરીને સોનેટો ને તેનાં બંધનોથી શૈલી 
સુધડ થાય છે. 


કલાપીની પેઠે જ કાવ્યે। પ્રકૃતિનું અવલેબન કરે છે, પ્રકૃતિનાં 
દશ્યો ઉપરથી ચિન્તનમાં ઉતરે છે પણુ તે સાથે એટલું કહેવું 
. જેઈ એ કે લેખકને પોતાનું વ્યકિતત્વ છે. એક જ દાખલો આપી શકીશ' 
અને તે પણુ ટકો પર્સંદ કરું છું. 


કેવાં સખિ! જગતથી સરતાં છુપાઈ, 
ને પ્રકૃતિ-નિખિડ, ગૂઢ, ગુહે લપાઈ, 
વાતા મીઠી પ્રણયની કરતાં હતાં તે 
ભૂલાય શું કદીય આપણુથી હવે એ? 
. ત્યાં પંખી કે? કહી જવું અતિમન્ટ્ટ સૂરે 
કે આપણે નથી અહીં પણુ એકલાં બે.. 
ત્યારે સખી ! નીરવ તે સ્થળ સવે એની 
કે'તું હતું સુખદ કે ૬ુઃખનતી ઠહાણી. 
| તેમના મિત્ર નલિન ભટ્ટની કવિતાની રૈલી પૃણુ કલાપીને યી! 
છે પણુ તે જુદી રીતે. તેએ કલાપીની પેઠે ભાવના વેગમાં જ નથી . 
લખતા જણાતા. કલાપીની સરલ ગંભીર ચિન્તનશૈલીને તેમણું! 
વિકસાવી છે. તેમનામાં લાપીની સીધી નિરાડંબર ઉક્તિ છે, પણુ 
શૈલી વધારે પ્રોઢ છે, સુશ્લિદ્ટ છે, સુધટિત છે.” 
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સન્યા ત્હાર્‌ વદન સધુર્‌ પ્રેક્ષવા પંખી હોત 
ઊંચે ઊંચે ઉડત ગગને આજ હું તારી સંગ,- 
વા ર₹ગાવા ડનકકિરણે વાદી હોત આજે, 
ત્હારી સાથે જરુર સરતાં હું સમુદ્રે સમાતે. 
તેમણું પ્રાસ મેળવવા પ્રયત્ન નશ્રી કર્યો પણુ ધણી જગાએ 
પ્રાસો સ્વાભાવિક રીતે આવી જય છે. સંસ્કૃત કવિઓની તેમના 
મન ઉપર ધણી ઊંડી અસર છે. તેમણે સંસ્કૃત કવિઓમાંથી સૂચના 
લેઈ કાવ્યો કથ છે પણુ ત્યાં પણુ તેમનું સ્વતત્ર વ્યાંકતત્ત જણાઈ 
આવે છે. ભવભૂતિના શુરા ચજ્ર તતઃ વુષિતિસધુના તત્ર સરતા 
એ, જડ પૃથ્વીના પલગાની પક્તિ ઉપરથી તેએ। ' કાળચક્ર' લખે 
“છે,--પણુ છેવટતી એક જ ચોટ આખા કાવ્યતે તેમનું પોતાનું 
કરી નાંખે છે. 
અણુ પ્હાડો થાયે; પરવત મટીને અણુ બને, 
રણુ સ્રોતો થાયે, ઝરણુ વળી નેને રણુ ખને; 
હતું જે ન્યાં ત્યાં ના, નવ હતું જહાં જે તહીં થવું, 
અનંત બ્રહમાર્ડ પ્રતિપળ નવા સાજ સજવું. 
હતો હું તે છું શું ! ક્ષણુ પછી વળી એ થઇશ શું- 
પુછું પ્રશ્નો કે'ને--સકલ જગ છે ન્ન્યાં મુજ સમું. 
કલાપીએ આત્મલક્ષી કાવ્યો સિવાય થેડાં ખેડકાવ્યો લખ્યાં 
છે, અને શ્રી નલિન ઉપર તેની પણુ પુષ્કળ અસર છે. કલાપીની 
પેઠે જ તેએ ખેડ કાવ્યોમાં પ્રકૃતિવર્ણત વણે છે. અચુક પ્રસંગે 
કથાતંતુ છોડી દઈ, કથાના પાત્રને સંખોધીને પોતે ખોશ્ષે છે, અને પ્રસંગે 
ત્રસંગે સામાન્ય સત્યના શ્લોકો! અર્થાન્તરન્યાસ તરીક મૂકે છે. આવા 
શ્લોકો પણુ કયાંક વિશિષ્ટ સૌન્દયેવાળા છે-અને ડોઈ કેઈ જગાએ 
ગમતું વક્તવ્ય પણુ વિશિણ હોય છે. શ્રવણુના વધ પછી તેના પિતા 
સુનિ હતા છતાં શાપ આપે. છે ત્યાં તેઓ કહે છેઃ 
નો કે જ્ઞાની હતા છતાં મુનિ હવે શાન્તિ પ્રયત્ને ધરે: 
જે જે આધા મતુષ્યના હંદયમાં છે ભાવનાઓ ભરી 
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સર્વેને વશ થાય છે કુદરતી ત્યાગી વિરાગી મુનિ. 
અલબત, આવા અર્થીન્તરન્યાસેતે કાવ્યોમાં સ્થાન છે, પણુ કલાપીની 
પાત્રને લાંબી ઉક્તિઓ સંખોધવાની રેવ કૈ પ્રસંગ ઉપર લાંબી' 
મીમાંસા કરવાની રેવ અતુકરણુયોગ્ય નથી. શ્રી. નલિન ભટ્ટે ખૅડકાવ્યે 
લખવાતે। પ્રયાસ કયો છે, તેતે માટે તેમને અભિનન્દન ધટે છે. 

બન્નેએ સોતેટો લખ્યાં છે. તેમાં કેઈ કેઈ જગાએ દરિગીત 
% ગઝશજ્ષો વાપયો છે. સોનેટનું ખરૂં સ્વરૂપ ચિન્તનને લાગણીથી 
તેજસ્વી કરવાનું છે. તેમાં ગેય ર્ચનાએ અનુફૂળ નથી. ભાવે પણુ 
ચિન્તતયોગ્ય હેવા જેઈએ અતે લાગણી કે વિચારને કલાત્મક 
વળાંક એ સોતેટનતી વિશિષ્તા ભૂલાવી ન જેઈ એ. અલખત સૉનેટ 
અતે તેનાં બંધનો સિવાય એવા ભાવે કે ચિન્તન કવિતામાં ન જ 
મૂકી શકાય એમ અમે માનતા નથી. 


બન્નેને છંદની સારી હથોટી છે. કાવ્યમાં તત્સમ શખ્દોના 
ઉચ્ચારમાં કયાંક ક્યાંક અધટિત છૂટ ભ્ેવાઈ છે તે કમી થાય તો સારૂં. 
માધ ૧૯૯૦. 
ફલદ્દોલ 
કર્તા અને પ્રકાશકઃ મનસુખલાલ મગનલાલ ઝવેરી, આણૂદરોડ, 
જામનગર. એક રૂપિયે. 
કાવ્યના રસન્નોને આ જુવાન લેખક હવે અજણ્યા નથી. આ 
 સંત્રહમાંનાં કેટલાંક કાવ્યો માસિકમાં પ્રસિદ્ધ થયાં છે. તેમનું છન્દનું 
ગ્રભુત્ત જણીતું છે. તેમની શૈલીમાં કાઠિયાવાડી ભાષાને રણુકાર, 
માધુર્ય અને એજસ પૂરે છે. તેમની ભાષા લાગણીથી વિજયવન્ત 
થઈ ઉછાળા મારે છે. તેએ આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી બન્ને પ્રકારનાં 
કાવ્યો લખે છે. તેએ શૃંગાર અને વીર બન્નેમાં વિહરે છે. તેમને 
કાવ્યો સંબંધી કંઈ કહેવાનું હોય તો તે એ છે કે તેમણે શખ્દપ્રાચુ- 
ર્થી અને પુનરાવર્તનથી ચેતવું જેઈ એ. તેમની તેજસ્વી વાણીનો 


ફૂલદોલ ૩૧૧ 
એક જ દાખલ્ષે આપીએ. મહાભારત યુદ્ધ વખતે શ્રીકૃષ્ણુ અ્જીનને 
ફણે છે, : 

૬ૃદ્ધાત્મા ઈતિહાસને નયન ના અધાપિ જેવી ચઢી, 

તેવી યુદ્ધ તણી ધનેજય ! ઉગી આજે મહા પર્વણી, 

ઉભે! થા. સજ શસ્ર, કૂદ સમરે હુંકાર ઘેરે કરી 

આંજી દે જગને દઇ તુજ કથા સંમોાહિની વર્ષની. 
અને એક શોંગારનું કાવ્ય લઇએ” 

. સ્મરે છ કૃસુમાકરે પરણુ-પુષ્પથી ગૃકતી, 
સજી સુભ્રગ વેરા, મુગ્ધ નિજ કંઠથી ગદૂગદે, 
મહી રસ સમાધિમાં થઈ વિલીન તે દી હતી ? 
સ્મરે છ મલચાનિલે, મલપતે પધારી પદે, 
ચુમી ચરચશી કુળી લલિત ફૂ'પળે તે ધડી, 
નવી મધમધી રહી, મધુર મંજરીના ષદે-- 
પ્રમત્ત નર કે।કિલે રસનિ રેલ જેવી વડી 
વહાવી ઢહુધાર તે પ્રસરિ મૌન પાંખે રહી, 
અને જડ સજીવની વિવશ ત્યાં ખની બેલડી ? 
સ્મરે છ તવ મત્ત હું ચ વદનાખ્જ તારું ગ્રહી, 
વધ્યો તરસ તેોષવા; પણુ નિધૈધથી રેોક્રતાં 
સરી સ્વપન શી ગઇ, મૃદુ નકાર નેત્રે કહી ? 
પછી દિવસ, વર્ષ નચ વહિ વાઢડી ન્ય્હાળતાં, 

ન નાણું ક્યમ પાળવા વચન ના પધારે છતાં. 


પણુ કતી પોતે કહે છે તેમ “ તેના જવનમાં વિચારનાં વહેણુ 
હજ સ્થિર નથી થયાં. ” જે મેથનથી, માનવ, આત્માના ગહનમાં 
જઈ કંઈ અપૂર્વ લઈ આવે છે તે શરૂ જ થયું છે. એ મંથન એટલે 
ઊંડે જશે ને લેખકને કંઈ અવનવું લાધશે તો કાવ્ય કરવાનું બાકીનું 
કૌશલ આવી રહેશે એમ જણાય છે. 


માધ ૧૯૯૦ 








ક્ષા કાવ્યો 


લેખક-ચૈદ્રવદને ચીમનલાલ મહેતા, પ્રકાશક : સોમનાથ ભટ્ટ 
વડે।દરા, બે રૂપિયા. 


આજ સુધી આપણે ત્યાં પ્રીતિનાં કાવ્યો ધણાંખરાં દંપતી- 
3્રમનાં જ છતાં. શ્રી ચન્દ્રવદને સૌથી પ્રથમ એક પછી એક ખહેન- 
ભાઈના પ્રેમનાં કાવ્યો આપવા માંડયાં છે. ઇલા એ એમનાં કાવ્યોની 
આદશેબહેન. છે, 


કાવ્યોમાં મોટો ભાગ સોનેટાનો છે. તે સિવાયનાં કાવ્યે 
ઘણાંખરાં સંસ્કૃત *ૃત્તોમાં છે, અને તેમણે સર્વત્ર અન્ત્ય પ્રાસતો 
નિયમ રાખ્યો છે. આ કારણુાને લીધે અને બહેનભાધના પ્રેમની 
સામાન્ય સઃમ્યતા અતે મર્યાદાને લીધે કાવ્યો પણુ બધાં શાન્ત 
વાતાવર્‌ણુ ઊભું કરે છે. ચિત્તને કેન્દ્રથી ખસેડી નાંખે એવા વેગ કૈ 
ઉછાળા તેમાં નથી. જે કે વિલક્ષણુતા તે મેળવે છે તે સવ બાલપણુના 
નિદૌષ તરગે।માંથી મેળવે છે. કદાચ તેને લીધે જ ધણાંખરાં કાવ્યોમાં 
ખાલપણુનો ઉલ્લેખ છે. ખહેતનતી સાથેના વતેનમાં પણુ મસ્ત 
ઊશિએઓ આવી શકે--ખાસ કરીને આપણા હિન્દુ સંસારમાં--જ્યારે 
ખહેન ભાઈભાભીની મશ્કરી કરતી હોય ત્યારે, પણુ એ અનંતરગી 
ગ્રદેશ આ કાવ્યોના વિષયથી અલગ રો છે, તેમ બહેનના સાસરે 
જવાના કે એવા કસ્ણુમેગલ--કરુણુમધુર પ્રસંગો જે હિંદુ જીવનને 
કુડુંબરસમાં લીન કરે છે, તે પણુ અહીં ઊતરવા પામ્યા નથી, એટલે 
અહીં ભાઈમહેનનતે માત્ર બાલ્યકાળની નિદીષ ઊમિઓમાં, કે મૃત્યુ- 
સ્વગેમેક્ષના તરંગે।'માં જ ઊડવાનું રહૈ છે. અલબત મૃત્યુને સ્પશેતાં 
કાવ્યોમાં કલ્પનાનાં ઊંચાં ઉડૂયનો છે, છતાં એકંદર, આ બહેન- 
ભાઈનાં કાવ્યો આપણા સાહિત્યમાં નવાં હોવા છતાં, તેમાં રસવેવિષ્ય 
એણું લાગે છે. 


પલા કાવ્યો 


'૩૧૩ 
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કાવ્યોને જેમ જહ્યુતો વિ ગંભીરતા આપે છે તેમ કયાંક 


“પ્રકૃતિવ્ણુનો વૈવિધ્ય આપે છે. આવાં 
સુખ્ય ગણાય. 


ઊધડવું પરશ્નહ્મનું સેણલું 
સમયના દઢ ખધનમાં ફ્રે; 
જગતનું ટહુકે પરતલ્રાતિયું 
રાખદ શ્વાસ નવેસરથી પરે. 
સકલ વિશ્વ તણે! ખની શ્વાસ નને 
અનિલ પ્રાણરૂપે ધડકી રહે, 
મધુર મંજુલ એ રચી રાસ ન્ન 
અકળ કાળ તણા ઉદરે ફ્રે. 
ગહન મેત્ર હિમાલચ રંગનો 
અગિલ વિશ્વ તણા અણુ એતરે 
દઇ હિલેોળ ઝીલી તરરન્દનેો 
નીરવ ખ્રહ્મા સજીવન એ ફહે, 
ઉકલતાં મુજ જવન સેોણુલાં 
રખદ્ટ મગળ હું સમરું ઇલા. 


કાવ્યોમાં 


કૅંચનજધા 


ર્ચનાકોશલ્ય, છન્દ ઉપરનું પ્રભુત્વ, પ્રાસોનું વેવિષ્ય બતાવવા 
અનેક પંક્તિએ ઉતારી શકાય પણુ, કાળને પેલે પાર રહેતી દરેક 
બહેન પોતાના વીરને કૈવો થવા ઇચ્છે છે તેતી છ જ પંક્તિઓ 
'આપી આ પૂરૂં કરીશું. 


અમર ભવ્ય લવિષ્ય તું દોરને 
લવયુગા રચવા કટિખદ્ધ થા, 
સહજ નિર્મળ દિવ્ય પ્રકારાને 
ક્દીચ થાચ ન જે ભૂતની ડશા. 
તુજ મહીં જવવા નવચેતને 
જગત સ્તખ્ધ ખની નિરખે તને. 


આ કાવ્યોના એક લક્ષણુ તરફ વાચકેનું ધ્યાન ખેંચવું જરૂરતું 
“ધારીએ છીએ, ભાધખહેનની વાર્તાઓ, કાવ્યો અને તખ્તા પરના 
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પ્રયોગોમાં, ધણીવાર ભાઈબહેત વચ્ચેના અભિનયોમાં પતિપત્નીને. 
ભાવ સરકી જતો જણાય છે. આ કાવ્યોમાં કયાંઈ એમ નથી થવું 
એ ભાવશુદ્દિ માટે ભેખકેને અભિનંદન ધટે છે. 


માધ ૧૯૯૦ 


કાબ્યમંગલા # કોયા ભગતની કડવી વાણી 


કાવ્યમંગલાઃ ભેખકઃ સુન્દરમ્‌. પ્રેડાશકઃ મૂળશ'કર સે।મનાથઃ 
ભટ્ટ, નદભુવન રાવપુરા, વડેદર।. દેહ રૂપિયે. 

બ્કડવીવાણીઃ લેખકઃ સુન્દરમ્‌. પ્રેકાશક : રણુછોડજ કેસુરભાઈ 
મિસ્રી : પ્રસ્‍થાન કાર્યાલય, પારસી અગિયારી સામે, અમદાવાદ. 
વાષિક ફાળે ૦-૫-૦ ટપાલ ખર્ચ માફ; છૂટક નકલ ૦-૮-૦ ટપાલ. 
ખચે જીદુ'. 

આ બન્ને કાવ્યસંત્રહે।માં વિષય અને છન્દ અને રીતિ ત્રણેયના 
અનેક પ્રકારે મળશે. શ્રી સુન્દરમ્‌ સંસ્કૃત ભૃત્તોનાં સુશ્લિષ્ટ કાવ્યો 
પણુ લખે છે અને ભજનો, ગરખીઓ વગેરેના ઢાળામાં મનગમતા 
ફેર્રારો પણુ કરી શકે છે. વિષય અતે ઇન્દ કે ઢાળાતી તેમતી 
પસંદગી સુભગ અને ઉચિત છે. ગભીર વિચારે અને લાગણીનું 
સમતોલપણું જળવનારા વિષયો ધણુાખરા સંસ્કૃત ભૃત્તોમાં નિરૂપ્યા 
છે અને જેમાં લાગણી જ પ્રધાન હોય, અને તેને એકલી જ જવા: 
દૈવી હોય, તેવા વિષયો, ભજન કે ગરબીની ઢાળમાં લીધા છે, પણુ 
બન્નેમાં તેમતું વ્યક્તિત્વ એકસરખુ' દેખાય છે. આપણા કવિઓ 
મુખ્યત્વે દાંપત્યપ્રેમ ઉપર્‌ લખતા. તે તો આ પાનાંમાં ડયાં જ 
કદાચ મળશે. ખાકી તેમણે નવા વિષયે, જે અત્યારતો જમાનો 
વિચારતો થયે! છે તેવા જ ધણુા।ખરા લીધા છે. શ્રી સુન્દરમ્‌ પૂ. 
ગાંધીજતી લડતમાં નેડાયા છે એ સુવિદિત છે, એટલે તેમનાં 
કાવ્યોમાં એક તરક યુદ્ધનાં ઉત્સાહગીતો છે, તો બીજી તરક મહા- 
ત્માજતી અહિસાનાં કાવ્યો છે. “ ખુદ્ધનાં ચક્ષુ ' જેની અત્યાર પહેલાં 


કાબ્યર્મગલા $ ડયા ભગતની કડવી વાણી ૩૧૫ 


“પણુ કદર. મઈ ચૂજ છે તે, “ત્રિમૂતિ,' “પતંગિયું' અને “ગરુડ' એ સવે 
.એ પ્રકારનાં કાવ્યો છે, અતે ઉથિત રીતે સંસ્કૃત જૃત્તોમાં કવેલાં 
છે. “માનવી માનવ', “બળતાં બચાવજે', “પૉાંક ખાવા', જેવાં કાવ્યો 
આછી લાગણી સાથે, અને વિશાળ જનતાના સમભાવ સાથે ચિંતન 
૧ મીમાંસાનાં છે અને તે યોગ્ય રીતે અનુષ્ટુપ કે મિશ્રોપન્નતિમાં 
મૂક્યાં છે, આ બધાં કાવ્યોમાં લાગણી ઉપર કાણુ રાખી કવિ ધીમે 
પગક્ષે વિહાર કરે છે. આ લાંબાં કાવ્યો પણુ સુન્દરમૂ્‌તી વિશિષ્તા 
ગણાવી નઈ એ. એ બધાંમાં “ બાને ફેટોમ્રાફ ' કાવ્ય ઊંડી લાગણીને 
લીધે જુદું પડે છે. કાવ્ય લગભગ પૂ રુ થતાં સુધી તો જણે કેવળ. 
વ્યવહારદણિ પ્રધાન રાખી, જરા પણુ લાગણીને અવકાશ હરે એવે 
વહેમ પણુ નપડે તેવી રીતે, સ્વસ્થતાથી ચાલ્ષે છે. માત્ર અંત આગળ 
સ્વસ્થતાની કેર આવી રહે ત્યાં અસલ દર્દ દેખાય છે, અતે તેતું 
માત્ર સૂચન કરીને જ, વાંચનારને કરુણુમાં ડુબાડીને કાવ્ય પૂર્‌ 
થાય છે. આ કાવ્યો કંઈક લાંબાં હોવાથી તેના દાખલા આપી 
શકતા નથી. પણુ શૈલી, છન્દ, પ્રવાહિતા. દઢ પદ્યબન્ધનતા દાખલા 
* તરીકે ગમે ત્યાંથી એક જ શ્જ્વેક ઉતારુ છું. 

આવે આઘે અનેતે વિપથ ગતિ જતે! ધૂમકેતુ નિહાળી . 
ઔદાસીન્યે ડુબેલા હરિ પયનિધિમાં શોચતા આંખ ઢાળી: 
“અશ્રદ્ધા, અધ આસ્થા, ભય નવલતણે।, સંધરાક્તિ અભદ્રા, 

વિશ્વોનાં જૂથ જનાં નિત નિત કરશે કેટલા ધૂમકેતુ ? 


આ એક શ્લોકમાં સુન્દરમે ચાલુ જમાતાનાં અનિષદોને ખે જ 
પંક્તિમાં મૂકી દીધાં છે. અને તેમનાં કાવ્યોની આ પણુ એક વિશિ- 
જૃતા છે. તેમણે સમાજની સ્થિતિ ઉપર ટીકા રૂપે ધણાં ફાવ્યો 
કવ છે. આવાં બધાં કાવ્યોનો સંમ્રહ કેયા ભગતની કડવી 
વાણીમાં આવે છે. એ ખરેખર તેમની કવિતાની નવી જ દિશા 
છે. એ પહદ્દતિ પણુ .નવી છે. એ એટલી બધી નવી છે કે એ જનતનાં 
કાવ્યા તેમણું કાવ્યમંગલામાં ન મૂડયાં હોત તો સારું એમ લાગે. 


1૭૧ ' “ જીવ્યતી શક્તિ . 


રી. દા 


જે, આ કોલા ભગતની કડવી વાણીમાં ચિન્તન કૈ મનન પ્રધાન 
નથી, પણુ વસ્તુસ્થિતિની વિચારપ્રેરક રજુઆત એ પ્રધાન છે, એ 


' ગ્રયો।જન છે., 


અને આ પુસ્તકનું બીજું લક્ષણુ એ છે કે તેમાં ધણીખરી 
પ્રાચીન માન્યતાએ છેડી દીધી છે, એટલું જ ર્નાહે તેથી ઊલટી 
રીતે વિચારેલું છે. કોષો પોતે ભગત છે એટલે ઢાળી ધણુાખરા 
ભજનોના છે, પણુ કેઈ વિલક્ષણુ રીતે તેમાં જૂની પદ્દતિથી વિરૂદ્ધ 


રીતે કથેલું છે. દાખલા તરીકે કેોયો ભગત હરિને કહે છે કે હવે 


તાર્‌ અહીં કામ નથી. આપણે માત્ર છેલ્લી કડી જેઈ એ : 
કોથા ભગત એના આંખના ડોળા 
ફાડી ફાડી તને પૃછે 
જુગના જુગે તને રાખી ન્તેથો। હવે 
કામ તારુ અહીં શું છે ? 
અતે હરિ વિદુરજીતી મારફત તેને આત્મબળ મેળવવાને સંદેશો 
મે।કલે છેઃ 
રશિયા ને ટર્કીની વાત કરીશ ના 
સાચો મને ત્યાં પિછાન્યો,: 
ખાવું તારે ને શું ચાવવું મારે? 
હું નથી ઢોર હરાયો, 
એ જ રીતે “ સીતાજનેો પોપટ એ કાવ્યમાં કોયાને કક જુદું જ 
કહેવાનું છે. ખે જ લીટીથી સમજાઈ જશે. 
પટો રે પોપટ મારા ખાપલા, કોથા ભગત પઢાવે, 
ખુલ્લું મૂકી પીંજર ખારણું સાચા રામ જપાવે! 
છેવટ ડહે છે : 
ભાઈ ભાંડુને ભેગાં કરી, પોપટ આટલું ડહેજે, 
કોષો ભગત તને કરગરે, શરણે કોઈને ન રહેજે. 
આ ઉપરાંત ખીર્્ત પણુ ઘણાં કટાક્ષકાવ્યો છે. કોઈમાં ઉપ- 
હાસ છે, કોઈમાં કટાક્ષ છે, કેોધમાં માત્ર પૈસાદાર અતે ગરીબોની 
સરખામણી કરી કાવ્ય છેડી દીધું છે, કોઈમાં આપણી ખોરી અપુ- 
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રુષાર્થી ભક્તિની નિન્દા છે, અને દેડકાં હસતાં હતાં ' નુ કાવ્ય 
શુદ્ધ હાસ્યનું છે. _ 
ખન્ને પુસ્તકો વાચકવર્ગ રસપૂર્વક વાંચશે એમ અમારુ માનવું 
છે. અને આ કવિતાકલાના નવા પ્રયોગોમાંથી કવિતા માટે નવા 
પ્રદેશો સર્‌ થરો એવી આશા બંધાય છે. 
શાલ્ગુન ૧૯૯૦ 
જીવનના જળ 


લેખક અને પ્રકાશકઃ ૫ન્દુલાલ ગાંધી, સમરસેટ સ્ટ્રીટ, કેમ્પ, 
કરાંચી. પાંચ આના. 
માધવની બંસી પછવાડે ઘેલી થયેલી નિરુતી કરૃણુ।ન્ત કથાનું 
આનાનું કાવ્ય છે. આખું કાવ્ય કથાના જુદા જદા પ્રસંગોના ૧૪ 
ખૈડેમાં છે. કાવ્યની શૈલી, યોજના, શખ્દપસંદગી, ભાવ, સવે જતાં 
લેખકને સારી હથોટી છે એમ કહેવું ભ્નેઇ એ. આખું કાવ્ય અંજની 
ગીતમાં છે. અંજતી ગીતની દરેક કડીની પહેલી ત્રણુ પંક્તિ એક 
જ પ્રાસવાળી હોય છે અને છેલ્લી પ્રાસ વિનાની હોય છે. પણુ 
અહીં લેખકને દરેક કડીમાં પહેલા ત્રણુ પ્રાસ શિથિલ લાગવાથી 
ત્રીજો પ્રાસ કાઢી નાખી, બખ્ખે કડીઓતી છેલ્લાં છેલ્લી પંક્તિઓને 
પ્રાસે સાંધી છે. જેમકે 
હા પેલા ધણુની વચગાળે 
' આંખલિયાની ડાળે ડાળે. 
નેદકુવર શે। કો નાવલિયો 
બેસી આલાપે. 
છે પગ નીચે શીતળ રેણુ, 
ને મોહનની. મીડી વેણુ 
એતરની મધુરપ નીતારી 
ન કાળજડું કાપે. 
અમે ઉપર કહ્યું તેમ કાબ્યતું સંવિધાન સારું છે પણુ અમને 
કથાના નિર્મૌણુમાં એટલે સુધી અતિશયે॥ક્ત થતી જણાય છે કે 


.૩૧૮ કાવ્યની શક્તિ 


ન્‍્ન્છ 


જેથી માતવી જીવનનું રહસ્ય કે સત્ય, ' જે કાવ્યને પ્રાણુ છે, તે 
એક બાજુ રહી જાય. પ્રથમ તો એ કે કતેયા તે ગોપીને દાખલે 
સાહિત્યમાં નભી શકે છે તેનું કારણુ બન્નેતો લોકોત્તર અતે 
આપ્યાંત્મક સંબંધ છે તે અહીં નથી. અત્યારે આપણુ જવનમાં 
ધર્મ પ્રધાન નથી, ધર્મતી ક્યાએ માત્ર કલાના આનંદ માટે કરીએ 
છીએ. પણુ ધર્મની દરેક ક્રિયા કે કાયેતે માત્ર કલા ધારણુ કરી શકે 
તેટલું કલામાં જ્વતરહસ્ય છે ? ધર્મ કે દેશને માટે જીવન અપૅણુ કરે એ 
સમજ શકાય, કારણકે બન્ને સામાન્ય વ્યક્તિજવનથી ધણાં ઉચ્ચતર 
છે. કલાને માટે એક વ્યકિત પુરુષાથે કરતી ધણું સહત કરે, ત્યાગ કરે, 
તેની પાછળ જીવન ગાળે એ સંભવી શકે, પણુ માત્ર વાંસળી સાંભળવા 
કુટુંબ છોડૅ, અતે વાંસળી ડૂબતાં ડૂખઓ મરે એ અમને મનુષ્ય સ્વ- 
“ભાવમાં સુંદર, કે આદશેભૂત, કે જેને સ્વસ્થ અને નિરોગી હદય કલ્પીએ . 
તેમાં શકય, લાગતું નથી. એટલે કાવ્યની પ્રાણુભૂત કલ્પના અમને 
એટલે અંશે અપૂર્ણું અને સત્યથી દૂર ગયેલી જણાય છે એ એક 
સક્ષમ વસ્તુ તરફ માત્ર કર્તાતું ધ્યાત ખેચવા આટલું લખ્યું છે. 
ખાકી તેમના કાવ્યને માટે અમારે અભિનન્દન જ આપવાનું છે. 


ફાલ્યુત ૧૯૯૦ 


હૃરિગીત અને ખીર્જા કાવ્યા 


કર્તા અને પ્રકાશકઃ હીરાલાલ ૬. મહેતા, તેધર ભેન્ડસ ટ્રેડિંગ, 
રંગુતઃ આઠ આતા. 

પ્રગલ્ભતા ન્યાં ગુણુ ગણાય છે તેવા જમાનામાં કૅઈક સંફે- 
ચથી સાહિત્યક્ષેત્રમાં આ નાને કાવ્યસંગ્રહ લઈ .પ્રવેશ કરતા આ 
જુવાન લેખકને અમે આવકાર આપીએ છીએ. આ સંમ્રહમાં ૧૦૩ 
“હરિગીત”, “મૃગતો માગે' નામતું એક લાંષું ૨૧૬ પંકિતનું 
કાવ્ય અને ખીર્જા નાનાં મોટાં ૨૩ મ્રકઠીણું કાવ્યો છે: કતો નેને 
“હરરિગીત' કહે છે તે કોઈ કેઈ જગાએ શિથિલ  બંધારણુવાળીદ 


હરિગીત અને ખબીનતં કાવ્યો ૩૧૪: 


શાપ પ.” ૧#"૫૧૪,૫#"૧,ઇ' ષ"પ#” મપ૮*૫.#૧, ૧%” ૪, ૧.“૧,/૧૪,૮ ૧૧૫૦૧૫ /૧૪./ ૧. ૫.“૫૪"૫૭”૫#૫૫#૫. ૫./૫૫/૫.૫./૫# પનચ 7૧.7૧ # "૫/*૧.-૫.૮“૫./“૧..# પ%૮“૨,# ૧, «૫7 ૪૪ ૫#'પ૪“૧.#“૫..૦૫.૫.#૩ “૧” 


ગઝભ્લો તરીકે વાંચવી વધારે ફાવે તેભ છે. ડર્તાએઃ પોતાની મુખ્ય 
પ્રેરણા સ્વામી રામતીશે અને રામકૃષ્ણુ પરમહંસમાંથી મેળવી છે અને 
તેમનો સુખ્ય ભાવ ₹શ્વિરતી ખોજતે જ છે. ગુજરાતથી દૂર મદ્રાસ- 
માં અને અત્યારે રંગુનમાં રહેવાંથી તેએ કહે છે તેમ વતેમાન 
ગુજરાતી સાહિત્યના ્સસ્કારો તેમના મન પર ઊંડા અને વિપુલ પડયા 
નથી. માટે જ વતેમાત કાગ્યસાહિત્યથી તેમની શેલી જુદી પડી આવે 
છે. તેમના હરિગીતો! અને પ્રકીર્ણ કાવ્યો ભક્તિના પ્રચલિત ભાવોને 
જરા રૂપાન્તર કરી મૂકે છે, તેમાં કર્તાની તરંગશક્તિ કવચિત્‌ દેખાય 
છે, પણુ વિશાલ અર્થમાં કલ્પનાશક્તિ દેખાતી નથી. એ કલ્પનાનાં 
કેક ચિહ્દો તેમના લાંબા કાવ્ય “મૃગનો। માગે'માં થાય છે. કાવ્ય 
ઉપર મથાળે “[ રાગ ધચ્છાનુસાર ]' લખેલ છે, પણુ ખરી રીતે 
તે ધણી જગાએ શિથિલ થતી સવેયાના દાદા બીજની વિચિત્ર રચના 
છે. એક ખે દાખલાથી તેમની વિશિષ્ટ શક્તિની પ્રતીતિ થશે. મૂર્તિ- 
પૂજામાં ધશ્વિરનાં દશેન ન થતાં તે કહે છેઃ 
મૂર્તિ માતની સાથે મે' આ મૈદિરમાં પગ મૂઠયે।, 
કારીગરી ગૃહની ખબતલાવી 
મહેલના સહુ માળ ચઢાવી; 
સચયના ભંડારો દીઠા. 
નજર મહારી ઠરી નેઈને ખટરસના ધટ મીઠા 
અહા આથીયે હદય મધુર બન્યું ના, 
લાલ ચૂ'દંડી મહીં હદય ધડક્યું ના, 
ન્યાત સળગતી ધત તણી પણુ પ્રેમદીસિ તે! નવ પ્રગટી 
અમર માતતું હેયું કેવું, 
કઠહિણુ વજ આરસના નેવું; 
મુખ વિકસે પણુ મધુર વચનની ફુસુમજૃછિ નવ ખરની, 
હાવભાવમાં નવ કે' બારી--3૨ ઉમળકા પરપોમ-- 
સપાટી પર જળની એ નાચે ઝુલાઠ વાયુથી ખેોઢા, 
હોય હૈદ્યય મહીં અરણુ પ્રેશ તે હઉદયા સાથ મને ચાંપે, 
દૃચા હોય ને મણિ નેતભ્રમાં અંધ પુરષને તે દોરે. 


૩૨૦” ટ કાવ્યની શક્તિ 


૫ /૫/-#૫૭૫ #/“ /“૫ ૮" /"૫ /"૧ ૫7૫ /૧ /૧ / /“૫ ૭-૫ /૧% # ૧૭૧૪૧૮ -૭૪૦#"૫ ૫૦૫,૫૪૫ ૫૫#૧-૦૫૮/૫૪૧૧/૫/૫ ૫ ૮”મ ૮૫ ૭૫/૫૫ ૮2૧ ૧/૧ /”૧ ૮૫ /"૫,૪૧૫ ૮૧ 7૧/૧૫ #"ષ#જ૮૫ #"પત*૧” 


મૂર્તિ: સાથ મારે ન સગાઈ, 
હાય ! ભૂલ મહીં ગયો! ભરમાઈ; 
પચઃપાનથી તૃષાર્તે મુખની કોઇ દિવસ નહી આશ પૂરી. 

પ્રથમ પંક્તિમાં “માત' ને ખદંલ્ે “માતા' વાંચો, એટલે: 
પંક્તિ સવૈયાની થાય છે. લગભગ એ જ પ્રમાણું આખી રચના. 
સવૈયાતા બીજની જ છે. રચનાર જરા નવી દષ્ટિએ પિંગલ જ્નેઈ લ્લે 
તો આવી રચનામાં સ્વાતંત્ય સાથે કલા લાવી શકે, અને ઉપરના. 
દાખલાથી એટલું તો ઓછામાં ઓછું પ્રતીત થશે કે લેખકતે કંધક 
'નવું કહેવાતું છે અતે તે કહેવામાં જે તેએ સ્લ થાય તો તેમની 
રીત પણુ નવી જ બનશે. ગુજરાતના કાવ્યરસિકેનતે આ કાવ્ય. 
વાંચવાની અને આ લેખકને ઉત્તજન આપવાની અમે ભલામણુ. 
કરીએ છીએ. 
અષાડ ૧૯૯૦ 


જ્યાતિરેખા 


લેખક અને પ્રકાશક સુંદરજી ગે।. બેટાઈ, 0/0 ગુજરાતી 
હિન્દુ સ્રીમંડળ. ગીરગામ, બૅક રેડ સુંબઈ ૪. એક રૂપિયો. 
શ્રીયુત ખેટાધનાં પાંચ ખંડકાવ્યોના આ નાતે સંમ્રહ છે. 
પુસ્તકનો શ્રીયુત નરસિહરાવે પર્ચિચ લખી આપ્યે। છે, તે અનેક 
દણિએ અમને આવકાર યોગ્ય લાગે છે. સાહિત્યના સંમાન્ય વિવેચકે! 
ઊગતા કવિતાક્ેખકેનો પરિચય કરાવી આપે તે સમસ્ત સાહિત્યને 
શ્રેયસ્કર છે. તેમાં પણુ શ્રી બેટાઈ શ્રી નરસિંહરાવના શિષ્ય છે, એ 
એક વિશેષ ઓચિત્ય છે. 
આમાં: પ્રથમ સિદ્ધાર્થનું સ્વપ્ન છે. આખું કાવ્ય જતાં લેખક 
સિદ્ધાર્થતી ભ્રવ્યતા કરતાં યશે।ધરાની તસર સાશા વધારે 
ફત્તહમંદ થયા છે. -. : 
હૃ “દૃહન ગુપ્ત રહ્યાં નવ એતરે 
પ્રિય ! મ્હતે નહિ કેમ દહે અરે $ 


જ્યોતિરેખા ૩૨%- 


'સમખું કે' તુજ અન્તર દુઃખ નને 
કઈક નાથ ! કતાથ ખનું હું: તો.” 
પ્રિયની સંગતિમાં પૂણે સુખ પામે એટલાથી યશે।ધરા સંતોષાતી 
નથી. તેતે તો પ્રિયના અંતરદુઃખતેો સહાનુભવ કરવે। છે, કહે કે 
એકાનુભવ કરવે। છે. એ ઉત્સુકતામાં પ્રેમનું મો ઊંડું સુકુમાર અને 
૬ઢ માનસ પ્રતીત થાય છે. 
પૂવેમાં તણુખ્યો તારે, વાયુમાં કંપ કે થયો, 
નિદ્રામાં લીન પૃથ્વીએ ન ન્ેયેો, ન અનુભવ્યો! 
એ પંક્તિઓમાં પ્રકૃતિલીલાના એક નાના સરખા રેખાંકનથી 
આખા કાવ્યનું વાતાવરણુ ખડું કરવાની લેખકની શક્તિ દેખાય છે. 
તે સાથે એટલું કહેવું જઈ એ કે દરેક સ્થળે માનવભાવને અનુકૂળ. 
પ્રકૃતિ ચીતર્વી એ પણુ અસુક વખતે યાંત્રિક અને તેથી નીરસ. 
થઈ જવા સંભવ છે. “સુલેચતાતું લેચનદાત' આ પહેલાં વિવેચાઈ 
ચૂકયું છે. 





નવ નવ કદિ હોયે પ્રેમ ને ડામ એક ! 
નવ પરખી શકે શું અશ્નિ ને આગિયાને ? 
અહીં પ્રેમ તે અમિ અતે કામ તે આગિમકે। એ સરખામણી 
અમતે ઉચિત નથી લાગતી. અમિ દાહને। વ્યંજક છે, જે ભાવ પ્રેમ 
સાથે અસંગત છે. પ્રેમાતંદને આવું દણ્ાન્ત વાપરવાનું આવે છે ત્યાં તે 
દેવ તેજપુંજ નળ આગિયોા 
એમ કહે છે. અને, આ કાવ્યના અંતે કોઈ વધારે સખ્ત ચોટની' 
અપેક્ષા રહે છે. હદયતી શિલા ખસે અને આંસુ ખરે એટલું આવા ' 
મો।ટા હેદયભેદક પ્રસંગને માટે પૂરતું નથી લાગતું. 
શસ્રસન્યાસમાં શ્રીકૃષ્ણુ યુદ્ધમાં રેમ ન લેતાં અજેનનું 
અશસ્્ર*્સારથિત્વ સ્વીકારે છે એ પ્રસંગ છે. આ પ્રાચીન ભવ્ય 
પ્રસંગમાં ફેઈફ આધુનિક અહિસાભાવનાતું સૂચન કરેલું છે. પણુ 
એમ જૂના પ્રસંગમાં નવા ભાવો આરોપવાના પ્રયત્નો અમને ધણે 
ભાગે નિષ્‌ળ, ગયેલા જણાયા છે. હિસા-અહિસાને। વિચાર કરતાં, જતે 
જ્‌ 
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સુદર્ન લઈ લડવું કૈ લડનાર અજુનનું સારથિત્વ લેવું તેમાં બહુ ફેર 
પડતો નથી. તેથી ઊલટું, નર કર્તાભોક્તા છે અને નારાયણુ રૂપી 
આત્મા દ્રણા છે, સ્ાસ્માર્ન સ્થિત શિજિશ । એ રૂપક ત્યાં એટલું 
સરસ ખેસતું આવે છે, કે તેતી જગાએ આ અહિસાભાવ પોતે ઉતૃણ 
હોવા છતાં, એટલે ઉચિત લાગતો નથી. અમારે “દાંપત્ય વિશે 
પણુ એ જ દષ્ટિએ થોડુ કહેવાનું છે. પ્રાચીન દંતફથામાં પાર્વતી 
ભીલડી વેશે યોગી શંકરને લેભભાવી જાય છે તેમાં ફામાકર્ષણુ મોટા 
મોટાને પણુ કેટલું વિકટ લાગે છે એ સાર કૈ સત્ય પ્રતીત થાય 
છે. શંકરની દેવભાવનામાં આ નિબેળતા ખૂ'ચે છે, એટલે કત્તાએ 
એવું સરચિંત કર્યું છે કે અન્ય વેષમાં પણુ પાવતીને શંકર ઓળખી 
ગયા હતા. પણુ એટલાથી બધું પતી જતું નથી. હજ પ્રશ્ન રહે છે 
%ુ જે જૂતી વાર્તાની શંકરની નિળળતા દેવભાવનામાં આપણુને 
હાનિકારક લાગતી હેય, તો આ નવી કલ્પનામાં પાર્વતી ભીલડીવેષે 
શંકર પાસે શા માટે ગયાં તે વિશે ખુલાસા આપશે। ? આ નવી ધટ- 
નાની પાવેતી પણુ જતી તો હતી “તપોધનનતી કલા હણુ”વાને માટે 
જ, “પતિપ્રેમ પરખવા ” માટે જ, અને શંકરની અધેદેહધારિણી 
પાવતી માટે આ શું હીણું નથી? એના કરતાં તો સ્ત્રીસુલભ 
મુગ્ધ કોતુકથી વિયોગ ર્નાહે વેઠાતાં પાંતનાં છાનાં દરન કરવા 
વેષફેરે સતી ગયાં અને ત્યાં પણુ એળખાઈ જતાં ષ્રોગીએ તેમને 
આશ્જ્ષેષમાં લીધાં, અને છતાં યોગીના યોગ તેથી ખૈડિત થયે। નહિ, 
એમ ધટાવ્યું હોત, તો વાતોમાં ચમત્કાર કદાચ આછે। આવત, પણુ 
વિર્સવાદ તો ન આવત એમ અમે માતીએ છીએ. 


“ સુવણે દ્દારિકાનું સાગરનિમર્જન ' એ નવો જ વિષય લેખકે 
શોધી કાઢવા માટે તેમતે માત ધટે છે. ખરેખર આપણાં પુરાણુમાં 
આવી અખૂટ રસસામમ્રી ભરી છે,--જે માત્ર આપણુતે તેને ઉ૫- 
શ્રોગ કરતાં આવડે તો! અહીં આ મહાન વિનણ્ના કારણુમાં નહિ 
ઊતરતાં ભેખકે માત્ર એ વિનાશનું જ વણુન ઢરેલું છે. વર્ણન સુંદર છે, 
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છતાં એટલું કહેવાનું મ મન થાય છે કે પહેલી ૨૦ પેક્તિગમાં વિનાશની 
મહત્તા અને વિશાલતાથી ઉત્પન્ન થતી ભવ્યતા જ કાવ્યમાં છેક સુધી 
નિભાવી હોત તો વધારે સારું. એ ૨૦ પંક્તિ પછીની પેક્તિઓમાં દ્ારિ- * 
કાની સુકૃમારતા તરક વધારે લક્ષ જય છે. અલબત, પ્રલલસાગર આગળ 
દ્ારિકા કુમળી વેલ જેવી દેખાય, પણુ વસ્તુના ચમત્કારનું રહસ્ય એ 
છે કે એવડી મોટી દ્રારકા પણુ એ સમુદ્ર આગળ વેલ જેવી દતી. 
દ્દાશ્કાતી મહત્તા કયાંઈ પણુ તિરોહિત થવી ન ને એ. 
: ફૉવ્યની ઘટનાના વિસંવાદી અંશે વિશે કહેતાં ધણી જગા 
રોકાઈ ગઈ તેને માટે દિલગીર છીએ, કારણુકે કાવ્યના ગુણાંશ વિષે 
'એછું ડહેવાનું નથી. શ્રીયુત નરસિહરાવે એનું ગુણુદશન કરાવીને 
અમારા ઉપરના કતેવ્યતો ખાજે ઓછે ક્યો છે. (જે કે એમના 
પરિચયમાં અપહરણુના આત્ંપને બચાવ, અને સ દાગનાન લોચ- 
નંદાન' ૩ |વ્યને। પ્રે. ઠાકરે યોજેલ! પાઠ, એ આડી ખાખતો નેધએ 
તે ડરતાં વધારે મહત્ત્વ પામ્યાં છે. ) એક સ્થળે$ મે કહેલ છે તે 
પ્રમાણું આપણુ। વયે।#& સાક્ષરો નવા જુવાન લેખકોનો વાચકજગ- 
તને પરિચય કરાવેછે એ આપણા સાહિત્યવિકાસનું એક શુભ ચિહ્ છે. 
શ્રી નગસિહરાવે ડરાવેલ ગુણુદશેતમાં અમે સમત થઈ એ છીએ. 
શ્રી બેટાધ્તી કાવ્યની ખાતી, પિંગલ ઉપરનું પ્રભુત્વ, ભાપાશુહ્ધિ, 
ભાવને અનુકૂલ છન્દ યોજનાનું કૌશલ, કાવ્યનાં અંગો અને ઉપાં- 
ગોની સપ્રમાણુતા, અંગોને મંશ્લેષ, નિરર્થક વસ્તુનો પરિહાર, એ 
સર્વ એક સારા કવિતાલેખકને શેભે એવાં છે. અલબત, એમની 
કવિતાની વિષયપર્સંદગી અને મનોભાવ ઉપરને। સંયમ, એવા પ્રકા- 
રનાં છે કે એક જ ભાવથી આખું મનઃપાત્ર ભરાઈ જઈ ને ઉભરાઈ 
ને છલકે એવો અનુભવ ભાગ્યે જ થાય, પણુ એક સુંદર્‌ અનિન્દ્ર 
ચારુ આકૃતિ તેએ સકળ રીતે દોરી શકે છે. એમના કાવ્યતે। પ્રકાર 
જ એવે છે, અતે રસિક વાચક તે જે રૂપે છે તેમાંથી રસ લઈ 
ઉ હુંદયરંગનો ઉપેદૂધાત. 
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શકશે એમ અમે, માનીએ છીએ. થા? આશા રાખીએ છીએ કે 
ચાલુ જમાનાના કાવ્યમાં શ્રીયુત ખેટાઈ સારે! ફાળા આપ્યા કરશે, અને 
વાચકવગે તેને સત્કારશે. 


રાસર્કુજ $ રાસમાલિની 


રાસકુંજઃ સંત્રાહિકા સો. ચૂતીલાલ બરષ્રીવાલા; કિં, રૂ. ૧।. 

રાસમાલિનીઃ સંપાદક પ્રકાશક, રામમે।હનરાય જ. દેશાઇ, 
જન્મશકર્‌ મ. ખૂચ (લલિત), કેશવ હ. શેઠે, રમણીકલાલ કી. મહેતા, 
જગુભા૪ મે।. રાવળ; સવા રૂપિયે. 

“રાસકંજ' બીજી આજત્તિ છે અતે “રાસમાલિની' હજ પહેલી 
જ વાર બહાર પડે છે. બન્નેમાં કવિશ્રી ન્હાનાલાલનાં કાવ્યો આવી. 
શકયાં નથી, બીજમાં સદ્ગત ખોટાદકરનાં પણુ નથી. બન્નેમાં ભક 
ગીતો છે, બન્નેમાં ખરા ગરબા ન કહીએ પણુ હાલ શિક્ષિત બહેનોએ 
ગરબા માફક જે ઇતર ગીતો ગાવા માંડયાં છે તેતો સમાવેશ છે. 
બન્નેમાં આધુનિક ગીતોની જ વધારે સંખ્યા છે. 

“રાસર્કેંજ'તી પ્રસ્‍તાવના શ્રીયુત ઝવેરચંદ મેઘાણીએ લખી છે. 
“રાસમાલિની'માં શ્રી રામમેોહનરાયે લાંબો ઉપેદદ્ધાત લખેલે। છે. 
બન્નેએ બીજા દેશે।ના પણુ વતુંલાકારે થતા નૃત્યના પ્રકારેતે ઉલ્લેખ 
કયો છે અને તે સાથે ગુજરાતના નૃત્યપ્રકાર માટે આદર અને મમતા 
દર્શાવ્યાં છે. 

શ્રી રામમોહનરાયે રાસ અને ગરબાની ચચાંતે અંગે સ્રીસમાજ- 
ના અકંકારા, સ્રીઓઆતી બદલાતી જતી રસજવ્રત્તિ વગેરે સંબંધી 
પણુ વિચારે। કરેલા છે, તેમાં ચાલુ ફ્રાન સંબંધી જે ચર્ચા છે તેતી 
સાથે હાલને। સ્રીસમાજ કેટલે અંશે સંમત થશે તે પ્રશ્ન જેવું છે. 
કારણજ%ે છેલ્લાં થોડાં વરસે।!માં સમાજની કેટલીક મૂલભૂત ગણાય 
તેવી માન્યતાએ પણુ ડગવા માંડી છે,--અને એ સર્વ અનિષ્ટ જ 
શ્યું છે એમ ન કહી શકાય. તે સિવાય ગર્‌ળા સંબંધી ચર્ચામાં પણુ 


રાસકુંજ : ઃ રાસમાલિની ડર્પ્‌ 
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જેટલીક પ તેમણે. પિધાનો કવ. 9 તે. ચિન્ય છે. તેમાંનું 
એક એ છે કે શહેરોના ગરબા કરતાં ગામડાંના ગરબામાં “ઝૂલનતી 
કલા અને ઉરર'ગ ન્યૂન ! ' અમારે અહીં આ વિદ્દાન વિવેચકનું 
“ધયાન ખેંચવું જેઈએ કે ગામડાની ઝૂલતકલાનાં સવ રૂપો! હજી 
સમાજના ઊંચા ગણાતા વગૌને પરિચિત થયાં નથી, અને શહેરાએ 
ગરબામાં દાખલ કરેલા સર્વ નવા પ્રયોગો કલાની પ્રગતિના નથી. 
કેટલાક તો! કલાતી ગેરસમજમાંથી ઉત્પન્ન થયેલા છે.* બીજી એક 
જગાએ તેઓ હાલ સાવધાનતા રાખવાની કહે છે તે “ રાસની 
યોગ્યતા અથવા ગાવાની કલાના કરતાં નાટયઅભિનય તરક્‌ લક્ષ્ય 
અધિક અપાય છે તેતી સામે. ” નાટયના અભિનયોનાં સાધનોમાં 
તેએ લોટા, મંજિરાં, દાંડિયા, ગોફ્‌ વગેરે ગણાવે છે. હવે દાંડિયા 
અને લોટા ( અમને અહીં ગાગર ઇષ્ટ છે, પહેલાં એ ક વપરાતી 
અને એ જ સુંદર છે. ) તો જૂના છે. મૅજિરાં નવાં છે પણુ તે 
“બહુ આડાં આવતાં હેય એમ જણાતું નથી. ખરી રીતે માત્ર ગેાફ્‌ 
જ એવે છે, ન્યાં ગૂ(થણુની ચાતુરી તરફ ધ્યાન આપવા જતાં ગર- 
આનું સ્વાતંત્ય એછું થાય, અને ગરબાવૃત્યમાં મુખ્ય એ જ છે કે 
કશી એવી બાબત ન નેઈ એ જેથી તેનું સ્વાતંત્ય અને ઉલ્લાસ 
એછાં થાય. પણુ અહીં મૂળ પ્રશ્ન તો એ છે કે ગરખો એ દશ્ય 
કરતાં શ્રાવ્ય વિશેષ છે ? અમે તો ગરબાને બન્નેના મિશ્રણુનું મૂતે 
“સ્વરૂપ માનીએ છીએ, છતાં ખેમાંથી એકને પ્રોધાતપદ આપવું હેય 
તો રૃત્યને આપવું જેઈ એ, કારણુકે “ ગરખે। રમવો ' કહેવાય છે. 
દ્રણીવાર ગે।!ળ કરતાં, હીંચ ક્ષેતાં, સંગીત તદ્‌ન ખસી જઈ માત્ર 
વ્તુલાકાર નૃત્યને જ પ્રાધાન્ય આપી પણુ દે છે. સાવધાતતા રાખ- 
વાતી હોય તો મીત સામે રાખવાતી છે, કારણુકે ગીતના પ્રાધાન્યથી 
ગરખામાં મન્દતા આવી તે નીરસ બતે છે. અને ગરમા જે ખુલ્લા 

આંગણામાં કે શેરીના ચોકમાં ગાવાનો છે તે યાદ રાખીએ, તો 


*જએ આજ અંડનું વિચારચ'કરમણુઃ “ગરબામાં હીચ.” અહીં પૃ. ૬૮૮ 


૩૨૬ કાવ્યની શક્તિ 


ગીતની કેટલીક ઝીણુવટ તેમાં અસ્થાતે છે તે તરત સમજાય, હમ* 
ણુાંહમણાં સંગીત કંધ્રક પણુ પ્રધાન થઈ શક્યું છે તેનું કારણુ શિક્ષિત 
અહેતોએ ગરબાને ખુલ્લા આંગણુાથી ઉપાડી ધરના ઓરડામાં આણેલ 
છે તે છે. ઓરડામાં જ સંગીતની કટલીક બારીકાઇ વિકસાવી શકાય, 
બહાર ખુલ્લામાં નહિ ! 


શ્રીયુત મેધાણીને સોરઠના ગરબાને પુષ્કળ પ્રત્યક્ષ પરિચય છે 
અને તેથી તેમણું ગરબા લેવાતી અને ગાવાની અને રમવાની અનુ- 
કૂળતાની કસોીને પ્રધાન રાખીને આખી ચર્ચા કરી છે. શ્રીમતી 
બરષ્ીવાળા કહે છે તેમ “ સંગીતકલાના ઉસ્‍્તાદી વિહારો અતે 
શાસ્રીય ચડાણા એમાં અસ્થાને છે.'' રાસગરબામાં શાસ્રોક્ત રાગતાલ 
હોઈ શકે એ તેમનું કહેવું ખરુ છે, પણુ તે સાથે અમે એ તરફ 
યાન ખચવા માગીએ છીએ, કૅ ગરબી-ગરખેો જે સ્વરૂપમાં મળી 
આવતાં હોય, તે સ્વરૂપમાં એતે કેઈ રાગનું નામ આપી શકાતું 
ન હેય, તો શાસ્રીય રાગની વ્યાખ્યામાં તેને બેસાડવા ખાતર્‌ તેમાં 
ફેરફારો ન કરવા જેઈ એ. એમ કરવા જતાં ગરખાનાં અસલ હલક, 
માધુયે, ઉલ્લાસ ધણીવાર - મરી જતાં અમે જેમેલાં છે. અને તેમ 
છતાં એ ખરું છે કે ગરબાના અસલ સ્વરૂપને અનુકૂળ જ રહીને 
તેને વધારે વેવિષ્યવાળું અલંકૃત અને સમૃદ્ધ કરી વિકસાવી શકાય. 


રાસર્સસ્થા ડયાંથી આવી હરે, કૈમ વિકસી હશે વગેરે સંબંધી 
અનેક તકૌ થાય છે; અમને લાગે છે કે આ વિષયમાં આપણે હવે. 
એટલે સુધી આવેલા છીએ, કે પેજબથી ચુજરાત આવવાના પ્રાચીન 
જાગૌના બધા પ્રદેશેનાં લોકગીતો, રીતરિવાજો વગેરેતો અભ્યાસ 
કરી ર્સશે।ધન કરવું જેઈ એ. ગરબાતી સંસ્થા ભક્ષે એ ખધા પ્રદે- 
શે।માં ન હોય તોપણુ આ ગીતસાહિત્ય વિશે તેમાંથી ધણી ઉપયે।ગી 
માહિતી મળશે એવી પ્રખલ સંભવના અમને રહે છે. 


ભાગરારે ૧૯૯૧ 


ગંગોત્રી 


રચનારઃ ઉમાશંકર જેષો; પ્રકાશક, મૂળશંકર સોમનાથ ભટ્ટ, 
સીઆપુરા, વડૅ।દરા. સેલ એજન્ટ્સ, આર. આર. શેઠની કપની, 
પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, મુંબાઈ-૨; દેહ રૂપિયે. 


“વિશ્વશાંતિ' કાવ્ય પછી અનેક નાનાંમોટાં કાવ્યોને સંમ્રહ 
ગુજરાતી સાહિત્યને અર્પવા આવતા આ યુવાન લેખકને અમે આવ- 
કૉર આપીએ છીએ. પ્રસ્તાવનામાંથી પ્રસંગવશાત્‌ જણુવા મળે 
છે કે તેએ ઈડેર તરફના છે. એ શોર્ય અને સૌ'દર્યેર્સપન્ન પ્રદેશ- 
માંથી અર્વાયીન યુગમાં કદાચ આ આપણુને પહેજ્ઞો કવિતાને 
ફાલ મળે છે.» 


તેમતી કવિતામાં પણુ ન્યાં કવિતાને ઇ૪ હોવાથી તેમના 
સ્થલકાલના રગે આવી શકે ત્યાં કવિના મૂળ વતનના રગે 
સુરેખ આવેલા છે. 


ખરા ખપોર ચડચે દાણા રે કાઢવા, 
ઊંડી કોઠીમાં ડોશી પેઠાં રે લેદ. 
કોઠીમાં પેઠાં ને બુધે જઈ ખેઠાં, 
ભૂ'સી લૂછીને દાણા! ડાઢયા રે લેાલ. 
સાઠસાઠ વર્ષ લગી કેડી રે ઠાલવી, 
પેટની કોઠી ના ભરાણી રે લેલ. . 
હુંલ્લી ભરીને ડોશી આવ્યાં આંગણિયે, 
દયણાના દાખ સૂકવ્યા રે લોલ. 
સૂકવીને ડોશી ચૂલામાં પેઠાં, 
થપાશે માંડ એક લહેબડે રે લોલ. 


*શ્વોડાં વરસ પહેલાં એક નીલકંઠ કવિએ થોડાં કાવ્યો આપેલા, 
પણુ તેમાં કાવ્ય તરીકે સેમહવા જેવું વિશેષ નહોતું? પણુ એ વ્યક્તિ 
તરીકે ભુલાઈ જવો નેઈ તો! નથી. એ તરફના લેખકે!ને અમે તેને વિશે 
તપાસ કરીને ત્તેના જવન અતે કવનને પરિચય આપવા વિન'તી કરીએ છીએ. 


૩૨૮ કાવ્યતી શક્તિ 


આંગણામાં ઊગેલા ગલકીના વેલામાંથી “ ખલૂડી બાઈ' નીકળ્યાં, 
કરાને ટોડલેથી કખૂતરો આવ્યાં, . અને અધૂરામાં. પૂ રુ, “ મે'ડી 
હરાઈ ગાય' પણુ આવી, પણુ  $ 

ડોશીના દીકરો પેોઢયો પલેગમાં; : 

હરાઈ ગાચ કેણુ હાંકે રે લોલ? 

હાથમાંના રોટલો કરતો ટપાકા. 


દાણા ખવાતા ન નાણ્યા રે લોલ. 


કૂતરો ગાયને . ભસે છે, ડોસી હાંકફળીફાંફળી મૅડીને હાંકવા આવે 
“છે, ત્યાં બિલાડી રોટલો લઈ પસાર થાય છે તેની પાસેથી કૂતરા 
રોટલો! લઈ જય છે, ગામડાંતી નિરાધારતા, ગરીખી, અને દુઃખનું 
આ આખેઠ્બ ચિત્ર છે તે સાથે ગામડાંની મતેોદશાનું ચિત્ર પણુ 
તેમાં આવે છેઃ 

છેલ્લુંય હેબરું તાણી ગ્યો કૂતરો, 

દયણું પાશેર માંડ ખાષ્ઠી રે લોલ. 

“એ રે પાશેર કણુ પંખીડાં કાજે, 

'શારી પછવાડે નંખાવને રે લેલ. 

કોઠી ભ્રાંગીને એના ચૂલા માંડને, 

કરનો વેચીને ધર, કાયટું રે લોલ. 
આટલી ગરીખાઈમાં મરતી ડોસી મરતાં. મરતાં કાંયટાતી સગવડ 
કરવાનું ભૂલતી નથી ' અને પેલા ઈનામ લેતા વિદ્યાર્થીનું સ્મૃતિચિત્રઃ 

લાંબો કરે હાથ ઇનામ લેવા, 

પગે ધરી નાજુક નાની મે।જડી, 

માથે મૂકી હીર ભરેલ ટોપી, 

માગી લીખી ડીલ પરે જ ઝુલડી, 
,,_ એ વેષ ને ઉંમર સાત આઠની, 
“પણુ ખરાખર ગામડાનું છે. શ્રી ઉમાશંકર શહેરોમાં પણુ એ 
ગામડાનાં. માણુસ નવાં ભૂલી ગયા નથી. “હરીફ'માં ગામડાનાં 
'ભા(દકરી શહેરમાં આવી બંગડીઓ પહેરે છે તેતું સાર્‌' ચિત્ર છે? 
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મતે ન નાતા ખુટપાલીસ 3 કરતા છોકરા ઉપર સરસાઈ ભોગવતે।, અને 
“પોતે “પોલીસ દાદા'ની લાત ખાતે, મોચી પણુ ક્રેઈ ગામડામાંથી 
મુંબઈમાં આવી ધધો. ચલાવતો નથી લાગતો ? 


પણુ આ ગામડાના આટલા સમભાવી આધલ્લેખનનું કારણ્યુ 
"માત્ર નાનપણુનતો સહવાસ નથી પણુ હિંદનાં ગરીબ માણુસો। તરફ 
અને સંસારમાં અન્યાયથી પીડાતાં માણુસો તરકની લાગણી છે, જે 
આ દસકાની કવિતામાં વિશેષ રૂપે વ્યક્ત થવા લાગી છે. હાલના 
સંસારતૈત્રમાં રહેલ આથિક અને રાન્યપ્રકરણી અન્યાય સામે લેખ- 
કને સખ્ત તિરસ્કાર છે. અને એ અન્યાય કેઈ દિવસ વિકેરીને 
સમાજના ઊંચા વગેને નાશ કરરે એવી લેખકને પ્રતીતિ છે. 


રયા રચો અંખરસુખી મેદિરો ! 
ઊંચા ચણો મહેલ, ચણે! મિનારા ! 
મહો સ્ફટિકે, લટકાઓ છુમ્મરો, 
રંગે ઉડાવેો જળના ઝુવારા. 
ન્( 
રચો ભલે ! 
અંતર રૈધતી શિલા 
એ કેમ ભાવિ ખહુ કાળ સાંખશે ? 
દરિદ્રિની એ ઉપહાસલીલા, 
સકેલવા, કોઢિક જભ ફેલતેા 
ભૂખ્યા જનોના જઠરાગ્નિ ન્નગશે, 
ખૅડેરની ભસ્મડકણી ન લાધશે. 


શ્રી ઉમાશેકરે છેલ્લા સત્યાત્રહયુટ્માં ભાગ લીધો હતો એ 
"જાણીતું છે. યુદ્ધોત્સાહનાં, યુદ્ધમાં પોતાનો દીનભાગ આપવાનાં 
અનેક કાવ્યો આ સંમ્રહમાં છે. પણુ એ સર્વમાં એમતી વિશેષતા 
આ યુદ્દતી પછવાડે રહેલી એમની શ્રદ્દામાં છે. પણુ આ વિષય 
“વિશ્વશાંતિ'માં પરિંચત થયેલા હોવાથી વિશેષ ચયેતા નથી. 


2૩૦ કૉભ્યની શક્તિ 
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આખા સંમ્રહમાં દાંપત્્યપ્રેમને એકાદખે કાવ્યમાં આછેોતરે 
સ્પશષે કયો છે તે સિવાય દાંપત્યપ્રેમતાં કાવ્યો નથી. સંમ્રહુતી વિશિ- 
જતા માનવઅનુભવના નવા જ ભાવોને કવિતામાં વિષયભૂત કરવામાં 
રહેલી છે, અને એમ કરતાં લેખક આધુનિક ચિત્તશાસ્રનાં નિરીક્ષણૂ।નો 
પણુ ઉપયાંગ કરે છે, તે પણુ નવી કવિતાનું લક્ષણુ ગણાવું જેઈ એ. 
“તમ્રતા'તું ફાવ્ય એને નિદરીક દાખલો છે. તેમાં ચિત્તનું પૃથક્કરણુ 
કરવા છતાં બાતી અને કલ્પના કવિતાનાં જ ર્ભ્ાં છે. પણુ બધા- 
માંથી એક ઉત્તમ કાવ્ય તરીકે અમે એક જ “ખળતાં પાણી” 
આપીએ છીએઃ 


નદી દોડે, સે(ડે ભડભડ ખળે ડુંગરવનેો; 
પડે ઓળા પાણી મહીં, સરિત હેયે સળગતી, 
ઘણું દાઝે દેહે, તપીતપી ઊડે ખિદુ જળના, 
વરાળે હેયાની પણુ મદદ કેં ના ૬ઈ શકે. 
જરી થભી જેને ઊછળી, દઈ છેોળે! તઢ પરે, 
પહાડોને છાંટી શીતળ કરવાનું નવ ખને. 
અરે ! જે પ્હાડોએ નિજ સહુ નિચોવી અરપિયું 
નવાણ્‌।માં, તેને સમય પર દે ખુંદ ન રાકે. 
ડિનારાની આંકી જડ ક્ઠૅણુ માઝા ડયમ કરી 
ઉથાપી લેોપીને, સ્વજન દુઃખને રાંત ડરવું ? 
નદીને પાસેનાં સળગી મસરતાંને અવગણી, 
જવું સિધુકેરા અદીઠ વડવાગ્તિ ખુઝવવા ! 
પછી ત્યાંથી કે!' દી જળભર ભલે વ્રાદળ ખની, 
વહી આવી આંહી ગિર્દ્િવ શમાવાતું થઈ ર્‌્હે ! 
અરે ! એ તે ક્યારે ? ભસમ સહુ થે નચ પછીથી।? 


'જગતની યેજનામાં લાંખે પલ્લે કોઇ શુભ રહેલું છે પણુ એ 
શુભ મેળવતાં સમણિતી ખાતર વ્યષ્રિને કેવાં ભીષણુ દદૌ સહન કરવાં 
પડે છે તે અહીં નદીના ૬દશ્યમાં ખહું સુંદર રીતે વ્યક્ત કરેલું છે. 
વાસ્તવિક ભૈગેલિક સ્થિતિ, વડવામિતી પુરાણુકલ્પના, અને £€ર₹િ- 
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યાનાં પાણીનાં વાદળાંથી થતા વરસાદની સશાકિં હકીકતનું આ 
સુભગ મિશ્રણુ છે. તેમનાં ।નસગકાવ્યોનો પણુ આ સુંદર્‌ દાખલે। 
છે. ઉમાશકર્‌ માત્ર કુદરતનું વર્ણન નથી કરતા, પણુ કુદરતમાં કોઈ 
હૃદયતો। ભાવ અપૂવે રીતે મૂત્ત થતો જુએ છે ત્યાં તેમનું કાવ્ય સ્ફુરે છે. 


ખેત્રણુ પકિતમાં વસ્તુને મૂત્તે કરવાતી તેમની શક્તિ સારી છે. 
પણુ સ્થલસંકરોચતે લીધે તેતો એક ટ્રકો જ દાખલો આપીશું “એક 
ખાળકીને સ્મશાન લઇ જતાં' કોઈ ને રોવું નહોતું “ છતાં સોયે રેયાં 
રૂઢિસર, દઇ હાથ લમણેું | ' અને પછી 


ખભે લેને ચાલ્યા, જરી જઈ, વળાંકે વળી ગયા, 
તહીં ઓટે તારી સરિખ વયની ગોઠણુ દીઠી. 
રહી'તી તાકી એ, શિર પર ચડીને અવરને 
ચૂઈ રહેવાની આ રમત તુજ દેખી અવનવી. 
અને પોતે ઊંચા કર કરી મથી કયાંક ચડવા; 
--અમે આગે ચાલ્યા--રમત પરખી જ જ કપરી, 
ગળા પૂ'ઠેૅ નાખી કર્‌, પગ પછાડી, રવર ઊચે 
ગઈ શેડી રેવા |! તુજ મરણુની ખોટ વસમી 
અકેલીએ આખા જગત અહીં એણે જ વરતી ? 
અને રોકું ન્હોતું પણુ મુજથી રેવાઈ જ ગયું ! ! 


શ્રી ઉમાશંકરે અત્યારસુધીના આપણી કવિતાસમૃહ્દિના વારસાને. 
સારે। ઉપયોગ કૌ છે અને તેના વિકાસમાં પોતાને ફાળે આપવે 
શરૂ કચ છે. સંસ્કૃત *ત્તોનાં કાવ્યોના જેટલી સુશ્લિણઠતા તેમનાં 
ગીતોમાં કયાંક ક્યાંક દેખાતી નથી, પણુ “ રામમદી ' જેવું કાવ્ય 
ભવિષ્યમાં તેની પણુ સિદ્ધિતી આશા આપે છે. આ ચાર્‌ વરસતાં 
કાવ્યોમાં પરલક્ષી કાવ્ય તરતું તેમનું વલણુ વખાણુવા લાયક છે 
અને સંમ્રણમાં સિદ્ધ થતી જતી હથે।ટી અને માનવહુદયના વધારે 
તલસ્પર્શી ભાવોને વિષય ફરવાનું તેમનું કૌતુક ભવિષ્યની સારી આશા. 
આપે છે. આપણુ! આ જુવાન ભ્લેખફ 


૩૩૨ કાવ્યની શક્તિ 
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ઝરણુભેોમ વિષે જનમ્યા. હતો, 
સરશિતિસમ્રતિમાં ઊછર્યાોં હતે!. 


ઊધડી કે।મળ ડાલ જતાં ફરે 
જલધ્રિના સહચારની વાંછઇના. 
એ ઊધડેલી વાંછના ફળે એમ આપણે ઇચ્છીએ. 
કાગણુ ૧૯૯૧ 
શ્મશાનમાં 

કર્તા, ચમનલાલ ગાંધી; પ્રકાશક, ઊમિકાર્યાલય, ડૅન્સો હે 
કરાંચી; મૂલ્ય છ આના. 

“ ઊરમિ'ના કાવ્યાંકમાં પ્રગટ થયેલું ૨૮૧ પૅક્તિનું આ ઝે 
લાંખું કાવ્ય છે. આખા કાવ્યમાં મિશ્રોપ”્નતિ રાખેલ છે. અને કેય 
વર્ણન, કયાંક ચિંતત, એવા ચિત્ર અથેપ્રવાહતે એ એકધારું અનુ 
પડેલું છે. જૃત્તમાં લેખકે કયાંક કયાંક જે છૂટો લીધી છે તે પણુ ભતત 
વૈવિધ્યને માટે જરૂરતી હોય તેથી વધારે નથી લીધી. 


કર્તાની વણુનશક્તિ, કલ્પનાશક્તિ અને સંયમ ત્રણેય આ ફાવ 
માં વ્યાપારમાં આવે છે. કાવ્યમાં કોઈ અપૂવે ભાવનો આડ'* 
કર્યા સિવાય આ બ૬ત્તથી ગાંભીયૅનું વાતાવરણુ રચી શકાય છે. ભા 
પણુ વિષયને અનુકૂળ ગભીર અતે છતાં ધરગથ્થુ શબ્દોથી સચે।ટ થયે 
છે. “ શિવ' અને “વિષ' શખ્દોના પ્રકારને ગુરુ કર્યો છે તે અને “મૃ 
અને “રૃદન'ના ઉકારને પ્રકૃતિવિરુ્દ ઉચ્ચાર્યા છે તે સિવાય ખૂ 
એવી કોઈ કહુસ્વદીર્ધતી છૂટ નથી લીધી. થોડા જ દાખલા લઈ ઝે 

ત્યાં પર્ણુશાખાહીણુ એક ઠું 

પડયું હતું યોાગસમાધિલીન. 

મારાંચ તૂઢયાં સફ ડાળપાંદડાં 

હુંયે ઠંડું વિશ્વશ્મશાન કેરું; 

વ્િંચારી ભેટ્યો સમદુઃખિયાને. 

૫ મ 


સ્મશાનમાં : ખાખનાં પેયણાં ૭૩૩ 


સમત્વ ખૈધુત્વ રમરાનમાં ખરું 
જ્યાં ભેદ ના, મદિર સ્વાથેનાં નથી; 
ભરક્તોતણી ભક્તિતણા ખરાડા 
નથી, વસે ન્ન્યાં શિવ શાન્તિરૂપમાં. 
માતાય કે! દિ થાકીચ ખીજતી 
ખોળે ખસેડી શિશુને રડાવતી; 
ખોળે શ્મશાને યુગના યુગોથી 
છે પાથચાં વિશ્રમવા શ્રમિતને. 
અહીં ધખારા ઠરતા શમી જતા; 
પેો।ઢાડતી ભેરવી ગાઈ ગીતડાં, 
રૌદ્ર રશિક્રાવે શિવ નૃત્યતાંડવે 
અમી પ્પિવાડી જગવિષ પી જતા. 
સ્થલસંક્રેચને લઈ ને વધારે દષ્ાંતા આપી શકતા નથી. લેખક 
લાંખાં કાવ્યો લખવાના વિશેષ પ્રયત્નો કરે એમ પચ્છીએ છીએ. 
ભેખકમાં કલ્પના અને વણુનશક્તિ બન્ને છે. અને લાંભાં કાવ્યે 
માટે આવસ્યફ, વસ્તુના અને વિચારોના સપ્રમાણુ ધાટ ઘડવાની 
શક્તિ, જે વડે લાંબાં કાવ્યો થઈ શકે છે, તેની હથોટી વડે તેઓ 
આપણુ! સાહિત્યતે અવનવી કુતિએ। અર્પે એમ ઇચ્છીએ છીએ. 
શ્ાગણુ ૧૯૯૧ 


ખાખના પોયણા 


કર્તા. કરસનદાસ માણેક; પ્રકાશક, ઉપર પ્રમાણે; મૂલ્ય ચાર આના. 
આ પણુ ઉપરના કાવ્યની પેઠે “ઊમિ'ના કાવ્યાંકમાં એકવાર 
પ્રસિ થઈ ગયું છે. આ એક કરૃણુ વિરહનું ઊમિકાવ્ય છે. આખું 
કાવ્ય લગભગ પેોણેસેો। કુતવિલમ્બિત ૬ૃત્તના શ્લોકોમાં લખાયેલું છે. 
નાયકના જવનનું હજ પરેડ હતું, 
ખજતી'તી હજુ જવનસંગલા, 
નવફષાની અલૌકિક આરતી; 
હજ નાયકને જીવનની ફ્લિસૂ'ી લાધી ન્હેતીઃ 


૩૩૪ કાવ્યની શક્તિ 


જવન શું ? જીવવું મરતાં લગી; 

મરણુ શું? જીવતાં લગી કલ્પકુંઃ 

અધિક સૈ, સખિ, આ થકી ફિલસૂફી 

જીવનમાં કર્ટ્ટીયે નવ કલ્પી'તી. 
એ સમયે નાયકના જીવનપથમાં નાયિકા ઊતરે છે. નાયિકાનું વર્ણુત 
થોડા શ્લોકમાં કરે છેઃ 

ક્ષષથી ક્ષીણુ રારીર તજી શશી 

ઊતરતે। તવ લેોચનકાંઠડે 

નચનસચિત ચાંદનીનાં અમી 

ગઢગટાવી નવાં ધરતો! વપુ. 
નાયક કહે છે--કહે કે કલ્પે છે--કૈ ક્ષોણુ યતો શશી તારાં લેચ- 
નનાં અમી પી પાછે! પુષ્ટ થાય છે. આ પ્રાચીન કવિઓના જેવી 
કલ્પના છે અને તેમાં પણુ લેખકે મારી કલ્પનાશક્તિ બતાવી છે, 
પણુ વર્તમાન સમયના વર્ણનમાં તેમની વિશેષતા રહી છે : 

જીવનને ગુરુભારથી ચાંપતા 

જવનમાં ગુરુએ અછતા નથી; 

જીવનના ગુરૃભાર હૃતારતી 


કે 


જવનદાચયિની, એ” તને 1દીઠીન 


પણુ આ સમય મહાન અન્યાય અને અંધકારતેો! હતો. સમાજ 

આખા સિતમગરતા દોર નીચે દબાયેલો હતોઃ 

“ કમર બેવડી વાળી ગુલામ સો 

નચનન્ન્યાોત “હું કાજ જલાવત્તે; 

રૃધ્િરવષિણુથી મુજ ખેતરે 
મરી જનને, પણ, પાક ભરી જનને. ”” 
અને ફરજ, શિસ્ત, સનાતન શાસતે।, લૂણુહલાલી વગેરે મધુર 
શખ્દોથી મોહાઈ ને માનવ પોતાનાં બંધતોતે “શષખુગાર'સમાં ગણતો 
હતો. કોઈ આ શાસનની સામે થતું તો તેના માથે વીજળી તૂટી 
પડતી. એવામાં 





ખાખનાં પેોયયણાં 
તદપિ કે નરસિહ પ્િનાકી શે 
ગરલ છીર્‌વી સાનવઉરનું 
જગવતે નિજ નતક્વીથી ફરી 
જગ સુકાયલ અમૃતના ઝરા, 





ત્યારે નાયકની સખી કહે છેઃ 


કહુ સનેઃ “ સહ સ્વપ્ન સમેટીને 
જગતજગની માંહી ખુકાવને; 
તદપિ સ્વપ્નની આછી અસંગતા 
[વેસરજે નવ ન્નગ્રતમાં ડદી; 
નિરખજે ધમસાણુની ધૂળમાં 
વળી મસાણ્‌ની ખાખમહોં મને; 
કગીકગી થખષ્ઠી પ્રાણુ પ્રજુલ્લરે, 
પ્રગટશે, પ્રિય, ખાખથી પોચણાં. 


૩૩૫ 
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પણુ આમાંનું કશું થાય તે પહેલાં નાયિકાનું જીવન સમેટાઈ જાય 
છે. નાયિકાના પ્રથમ અવતરણુ જેવું જ આ તેના છેલ્લા વિલેપનું 
પણુ સુંદર્‌ અને મર્મસ્પર્શી વર્ણુન છે : 


અને હવે-- 


નયન નિગળી રોશનીમાં રમે 
જ્યમ શમે ગીત આદિમ નાદમાં, 
વિરમતી તવ લેચન વીજળી, 
શ્રી હરિલેચન તેમ વિરામી 4. 
અણુઝિલાયલ વાણીની ઝોળીમાં 
ઊડતી ઊર્મિ અનેતમહીં શમે 
તજી સગુણુ સ્વરૂપ અમૂ્તમાં 
શમી અનંતવિહારિણી છું સખિ. 


ડું ગઈ, સ્વપ્ન ગયાં, સુખડાં ગયાં; 

જખમ જર્ણું રહ્યા, ફૃરવાં રહલાં; 

ક્રુણુ અશ્રુ રહ્યાં, ડૂસકાં રહ્યાં-- 

પ્રગટ્યાં નહિ ખાખથી પોયણાં ! 
ન મ 


૩૩૬ કાવ્યની શક્તિ 
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ઉર્‌ $એડી સુહોચન- -ધારથી 
સ્મિત, સુમાલિની, અંતર વાવિચ; 
નયનનીકથી નીર છલાવિયાં 
તદપી કેમ હંજુ ઊગતાં નથી ? 

આ નાનું વિરઠકાવ્ય આપણાં જૂનાં પ્રિયાવિરહ કાવ્યથી અનેક. 
રીતે જુદુ' પડે છે. આવાં જૂતાં કાવ્યોમાં શંગાર અને વિલાસ કરુ- 
ણુને પોષવા આવતો, અહીં વિલાસનું સ્મરણ નથી. જૂનાં કાવ્યોમાં 
નાયક સખીને પ્રિયશિષ્યા કહી સંખે।ધતે, અહીં નાયક સખીને ગુરુ 

કહે છે--જેકે ત્યાં ગુરુના વાચ્યાથે નથી. તેમ જ આ કાવ્ય પશ્ચિ- 
મની કરુણુપ્રશસ્તિ (૦10૪) થી એ રીતે ભિન્ન છે કે તેમાં ચિંતન 
એટલું પ્રધાતભાવે નથી આવતું, જેકે લાગણીની પ્રધાતતા સાથે 
આવી શકે તેટલા વિચારો અને સત્યો છે, જેમાંનું એક તેની સચે।- 
ટતા અને મિતભાષિતા માટે અમે ટાંકીએ છીએઃ 

વિજય જવનનું નવ ધ્યેય છે, 

નવ પરાજય જવનનો સુણયે. 

જીવનને પરાજય કદી થતો જ નથી,--ભલ્ષે તેતો વિજય ન 
દેખાય ! અને અહીં નેકે રસને સમુચિત રીતે ખાખમાંથી પોયણાં 
નથી, ઊગતાં એવા ઉદ્ગારથી કાવ્ય પૂ રુ' થાય છે, પણુ આ કાભ્ય 
પોતે એક ખાખમાં ઊગેલું પોયણું છે અને એ 'રીતે જવનનો 
વિજય--ઉત્કધે જ બતાવે છે. 
ક્રાગણુ ૧૯૯૧ 


આલધખેલ 


કર્તા--કરસનદાસ માણેક; પ્રકાશકઃ ચમનલાલ શેઠ. સેલ 
એજન્ટ્સ ગૂજરાત પુસ્તક ભેડાર્‌ કરાંચી, દોહ ર્‌ાપયે!. 

આ લ્રેખકનાં “ ખાખનાં પોયણાં 'ને અમે આવકાર આપેલ 
હતો અને હવે એ જ લેખક વધારે વૈવિષ્યવાળેઅને પ્રગતિ દેખાડ- 
નારે મેરે! સંમ્રહ પ્રસિદ્ધ કરે છે એ જેઈ અમે રાજી થઇએ છીએ. 


' શ્રો કરસનદાસને સંસ્કૃત ભૃત્તોનાં કાવ્યો તેમ જ માત્રામેળ શૃત્તો 
મ જ ગેય પદો ઉપર સરખે કાખૂ છે. તેએ લાંખાં બૃત્તમાં લાંબાં 
[ળીગ વાક્યે! સરલ વાકયરચતાવાળાં મૂકી શકે છે, અને ગેય કાવ્યોને 
ચિત સુલાયમતા વાણીમાં લાવી શકે છે. કાઠિયાવાડી પ્રબળ ભાવ- 
હી શખ્દો તેઓ ઉચિત રીતે સંસ્કૃત વત્તોમાં વાપરી શકે છે. અને 
મણુ સિધના શાહ અખ્દુલ લતીફ સિંધીના એક પ્રકારના દોહિયા 
ડળિયા દૂહાનું ભાવમાં, વાણીમાં, છ'દમાં, સદૂળ અનુકરણુ કર્યું છે. 


આલખેલ 


[ડા દાખલા લઈ એ : 


વીરા જું જિન્દગાની, દિવસનું રળીને ઓડડારા કરતાં, 
દાદાની શીળી છાંયે, ગૃહ શગડી હુંફે ભાંડુંતાં ઝુમખામાં, 
વીતેલા ઓરિયાના કરી ફરી સ્કુરતા લ્હાણુ સ'ભારણાંથી 
નમેલી ગોઠંડીના રસ-રસખસતા સ્રોતકિલ્લોલમાં, ને 
અગે! સકોડી ખેઠી, લગરિક તરીને દૂર, મીંઢોળખંધી 
ઢાંકી પાનેતરેથી ડનકવલિપ્રભા દેહની, તેહના બે, 
આછેરા ધૂમઢામાં ચકળવકળતા, નેણુલાં' નેહભીનાં 
આંખોના ચાર ખૂણા ઊંચકી ઊંચકીને તાકવામાં જ નરે ? 


માટલું લાંખું વાકય કયાંધ સમજવામાં કિલષ્ટ થતું નથી અને 


મે તો કેઈ મષ્યકાલીન સિષ્ધહસ્ત કવિને શેભે એવી પ'ક્તિ છે, 
[ણુ કાવ્યમાં વસ્તુ તદ્દન નવીન જ, હાલના જમાનાના લાક્ષણિક 


એડ દિન આંસુભાનાં રે 
હરિનાં લોચનિયાં મેં દીઠાં 


ગેચારે। જ છે. 


જ્ર્‌ 


ભ્રય થરથરતા ખેડુત ફરતા શરીર ડાકુ વીંટાયા 

વરનાં ધાડાં મૃત ધેટાંની માંસ લાલચે ધાયાં ! 
થેલી, ખડિયા, ઝોળી, ત્રિજેરીઃ સૌ ભરચ લરાણાં 
કાળી મત્તૂરીના કરતલને બે ટંક પૃગ્યા ન દાણા ! 
ધીંગા ઢગલા ધાન્ય તણા સે સુસ્તે માંહ તણાણાઃ 
રંક ખેડુનાં રુધિરે ખરડથાં જે દિન ખળાં ખવાણાં ! 


૩૩૮ કાવ્યની શક્તિ 
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તે દિન આંસુભીનાંરે 
હરિનાં લેોચનિચાં સેં દીઠાં ! 
છેલ્લે ઉપર કહેજ્નો દોહિયો કુંડળિયો દોહરો લઈ એ : 
બ્હાલમના વાવડ નહિ, નહિ સાજનના સંદેશ, 
સોાંઢચા મલકના સેહુલા અમ નધણેયાતે દેશઃ 
પ્રીતમ પરદેશ--ડટક ચડાવ્યાં કુદરતે ! 
કટક ચડયાં કુદરત તણાં સમરાંગણુ ધમરેળ; 
રણુશીંગા સમીરણુ ખજે, ધનન્તંધડે ખાજે ઢોલઃ 
પ્રજે ડામાડોળ ગઢ ધીંગા ધીરજ તણા! 
પ્રીંગ ગઢ ધીરજતણુા। ડગમગ ડુલે અસાર; 
અબાલ અ'તર કળકળેઃ “પિયુ પિયુ' કરે પુકાર: 
વરસે વ*ન્જર ધાર : વીજ ઝખુકે, ધન ગડગડે ! 
શ્રી. માણુકનું કાવ્ય હાસ્યમાં પણુ પ્રવર્ત છે, જો કે આ 
સંત્રહમાં ઝાઝા દાખલા નથી. સ્થલસંકેચને લીધે અવતરણુ આપ્યા 
વિના માત્ર એવા એક કાવ્યતે। નામનિર્દેશ જ કરીશું: “હં ને 
ખા કાખાતી :” 
આખો સંમ્રહ સુવાચ્ય છે. તેમાં લેખકની વિશિષ્ટતા બરાબર 
દેખાઈ આવે છે. તેમનાં ચિંતનકાવ્યો પણુ સારાં છે ને તે તેમનું 
સ્વતૈત્ર ચિંતન બતાવે છે. 
કાવ્યભોગી વાચકવગેને આ કાવ્યો ગમશે. 
માગશર ૧૯૯૨ , 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં સૉનેટ 


લેખકઃ સુંદરજી ગો. ખેટાઈડ છપાવી પ્રસિદ્ધ કરનાર: ગુજરાત 
વર્નાકયુલર સોસાયટી તરફથી હીરાલાલ ત્રિભુવનદાસ પારેખ, ખી. એ., 
આસિ. સેકેટરી, અમદાવાદ; કિમ્મત ચાર આના. 

આ નાના નિંધમાં ટ્ર'કમાં અંગ્રેજ સોનેટના સ્વરૂપને ધ્રતિ- 
ઘાસ આપ્યો છે, તેના સ્વરૂપની અને ગુજરાતીમાં તેને કયું રૂપ 
અનુકૂળ પડે તેની ચર્ચા કરી છે. પ્તિહાસ નનેતાં સાતેટના સ્વરૂપમાં 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં સોનેટ ૩૩૯ 
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ધણુ! ફેરફારો થયા છે એમ સપણ જણાય છે. પ્રથમ સોનેટમાં 
અમુક સ્થાતે પલટો આવશ્યક મનાતો હતો. પણુ વડઝેવર્થ જેવા 
કવિએએ વણેનાત્મક સોનેટો લખ્યા છે જેમાં પલટે! હોવાનું કહેવાનો 
કશે અચે નથી, : એટલે એ લક્ષણુ પણુ આવશ્યક રહેતું નથી. 
છેવટ ખે જ લક્ષણા સૌનેટનાં રહે છેઃ ગંભીર વિષય અતે કાવ્ય- 
પંક્તિઓની સંખ્યા ૧૪. ગંભીર વિષયને માટે તેએ પૃથ્વીને અને 
તેથી ઊતરતે દરન્જે શિખરિણીને અનુકૂલ છન્દ માતે છે. છેલ્લી ખે 
પંડિતિએ અનુષ્ટુપ પણુ હોઈ શકે, જેનો સૌથી પહેલે! દાખલા 
કદાચ શ્રી “ભાનુ' ને! હશે. લેખકે પ્રો. ઠાકોરે પ્રયોજેલ શ્લોકભંગ 
યતિભંગ અને શ્રતિભ ગતી ચર્ચી પણુ કરી છે; ન્ેકે એ પ્રશ્નો માત્ર 
સૉનેટના નથી, આપણા સમસ્ત કાવ્યના અતે ભાધાના છે. ગાંભીર્ય- 
વાળા પણ્‌ ૧૪થી ઓઇછોવત્તી પંક્તિવાળા કાવ્યને સોનેટ ન કહી 
શકાય, એ ખરું છે; કારણુકે એ પંક્તિસપ્યા રઢ થઇ ગઇ છે. પણુ 
માટે જ અમારે એટલું કહેવાનું રહે છે કે ૧૪થી *એઇીવત્તી પંક્તિ- 
વાળાં ગૅભીર વિષયવાળાં અનેક કાવ્યોમાંથી માત્ર ૧૪ પંક્તિનાને જ 
એક વિશેષનામ આપો, તેથી પંક્તિર્સખ્યાતે એક પ્રકારનું ખોડું 
મહત્ત્ત મળી જય છે. સોનેટથી કાવ્યના જે વિશેષ આસ્વાઘ ગુણે! 
આવ્યા તે ગાંભીર્ય, વિચારસહગત રસ, ફાવ્યતી સમત્રતાતે અનુકૂલ 
વિચારપલટો, એ જ છે. અને આપણું કાવ્ય આ ગુણુ। વડે સમૃદ્ધ 
થાય એ મુખ્ય ૪ર વસ્તુ છે. આટલું સામાન્ય ચર્ચા માટે લખ્યુ' છે, 
નહિતર સોનેટના સંસ્કારો ઝીલેલા આપણા નવા કવિતાલેખકેમાં 
ઉક્ત કાવ્યમુણા। સાથે પંક્તિમંખ્યાની ઉપેક્ષા પણુ દેખાય છે. 
આખું નિરૂપણુ તટસ્થ, શાસ્ત્રીય અને નિષ્પક્ષપાત છે. લેખકે 
પોતાનો મત જરૂરે પડી ત્યાં પ્રો. ઠાકોર અને શ્રી. નરસિદરાવ જેવા 
ખહુમાન્ય સાક્ષરોથી જુદા પડીને પણુ સ્પછ્ેપણું મૂકયો! છે. તેમની 
અધી ચર્ચા આ વિષય ઉપર સારે પ્રકાશ પાડે છે, અને કવિત।- 
વાચક તેમ જ લેખક બન્ને વગે તેમાંથી લાભ ઉઠાવી શકશે, 
પોષ ૧૯૯૨ 


દન્દ્રધતુ 
કર્તા અને પ્રકાશકઃ સુંદરછ ગે. ખેટાઈ; બાધણુલનાથ;. 
ચોપાટી, મુંબઈ. 
લેખકે આ કાવ્યને ખંડકાવ્ય કહેલું છે, ખેડફાવ્યનું લક્ષણુ 
સપણ નથી થયું, અતે તેના સ્વરૂપ વિશે વિવેચકે।માં મતભેદ છે, 
તેની અદીં ચર્ચા કરવાને અવકાશ નથી. પણુ એટલું કહેવું જેઈ એ 
જુ અહીં થયેલા પ્રયોગને આગળને। એક દાખલે છેડ 
આ એક પુત્રમરણુ પ્રસંગનું કરુણુ કાવ્ય છે, તે દસથી બાર 
પંક્તિના ૧૬ ખંડાનું બનેલું છે. દરેક ખેડ, મિશ્રોપજાતિતી ૮ થી 
૧૦ પંક્તિનો અને છેલ્લે ખે અનુષ્ટુપની પંક્તિનો છે. મિશ્રોપજતિની 
પંક્તિઓમાં કયાંક પ્રાસ આવી ગયા ત્યાં આવવા દીધા છે. પણુ 
ખેડના અંતના અનૃષ્ટુપા પ્રાસબદ્દ છે, તેથી દરેક ખંડ અને કૃતિ 
એક સુશ્લિષ્ટ રચના થઈ રહે છે. 
શ્રી બેટાધ્ની સ્વાભાવિક શૈલી સંયમી છે. તેમનાં ભાવભીનાં 
સ્મરણુ। પણુ તેમણે સંયમથી કહેલાં છે. એક જ દાખલે લઈ શું: 
“ન, ખ્હેન, હીંચોળ; રડે છ ભાઈ !? 
એ રશાબ્દ ધૂમન્ત હજી હવામાં 
ઉશ્ચારનારી તુજ માવડીને 
હૈયે ચડે છે કંઈ પ્રેમપ્હાના. 
હા, તાત! તારાં અનિમિત્ત હાસ 
વસ્ચાં અમારે ઉર એક વાસ; 
એ સવે ધારી અતિ ઘેર રૂપ 
સ્વપ્નો વિશે કૅ દમતાં વિશેષ. 
વાણીને સાંપડયું મોન, પ્રેમને શેક સાંપડયો; 
ત્રદ્ધિ હષતગી ખૂટી, નતાં તું અમ ખાછુડો, 
આ કાવ્યમાં સંયમ કરુણુજન્ય મનનથી પણુ આવેલ છે. તે 
છેલ્લા ખૈડનો અંતભાગ ન્ેવાથી સમજારેઃ 


ડ શ્રી ઉમારીકર નેશીએ “વિશ્વશાન્તિ?ને ખંડકાવ્ય ડહેલું છે. 


ઇન્દ્રધતુ : કાવ્યકલગી ૩૪૧ 


સમસ્તમાં વ્યસ્ત સમસ્ત વ્યસ્તમાં, 
અટદષ્ટમાં દણ,, અટણ દણ્માં, 
રક્મિત્વ નેવા સથું ઇન્દ્રચાપમાં 
ને મેધચાપે રવિરર્મ ન્યાળવા. 
'₹્ય દાત તે ચજ્ઞુઃ ' મંત્ર દિવ્ય સનાતન, 
શોાકસંતત્ત રૃષિતું અમોાલું એક અ'જન. 
ચિંતનાત્મક કર્‌ણુ પ્રશસ્તિઓમાં સામાન્ય રીતે, સદ્ગત સ્વજન 
વિશ્ચમાં છે એ શ્રહ્દામાં જ શે।કનતું સમાધાન થાય છે. પણુ અહીં 
શ્રી બેટાઈની કહેવાતી પદ્દતિ અને તેના અલંકારો લાક્ષણિક છે અને 
“મશું' શખ્દમાં વ્યકત થતી નખ્રતા કદર કરવા યેગ્ય છે. 
. પોષ ૧૯૯૨ 





કાવ્યકલગી 
ગૂંથનારઃ મનુ હ. દવેઃ ઉપલી શેરી, સિદ્ધપુર; મૂલ્ય રૂપિયો એકન 


“ગ્રામજીવન,” “પુષ્પહાર' પછી કર્તાનો આ ત્રીન્ને સંત્રહ બહાર 
પડે છે. કર્તાતે પદગંધનતી સારી હથે।ટી છે અને નિર્દભ રીતે કહેવાની 
સારી ધારી છે, જેકે ગુજરાતી અને ખીજ ભાષાઓનાં આધુનિક 
કાવ્યો વાંચી કંધકે વિશેષ સૃદ્મ ટીકાદણ્િથી તેએ પોતાનાં કાવ્યે 
જતે નિરીક્ષે એમ અમે ઇચ્છીએ છીએ. તેમને જૂની અતે નવી 
અનને શૈલીએ સાધ્ય છે. થોડા જ દાખલા આપી શષીરું:-- 

નથી સોના કેરા ઢગમણી સૂવું ચંચલ મને, 
સદયાની ચિતામાં ધનતણગી ધરી લાલચ દિલે, 
અને તાબૂતે। શાં ધરખમ મકાનો ચણી જગે, 
મૂર્ખ બનવા ચિત્ત ન ચહે. 

મૂછી મારે નવી સમયસરિતા તીર પગલી, 
જુવે જેથી ભાવિ જનમણુ ત્યહો રત્નટગલી, 
અને ચિતાસૂની જવનઝરણી ધીર વહવી 
ઉદ્દધિ-કદરે લીન ડર્વી. 

જીવનઝરૃષી 


૩૪ર્‌ કાવ્યની શક્તિ 


ભલે ઊડયાં સ્વપ્નો કહુ જીવન અ'ગાર અડતાં. 
છતાં સ્વપ્નાસૂના જડ જનથજી તે! અમ રૂડા. 
અમે તો સ્વપ્નોચે નિરખી શકિયા કિન્તુ અવરે. 


સ્વપન પણુ નેયાં નવ ખરે. 
અસે સ્વપ્નાવાળા 


“એળખાણુ', “ ડોસે। મૂએ ', “ ઠંગનારતી શિક્ષા' વગેરે કાવ્યે! 
જેતાં લાગે છે કે તેએ પુરાણા જેવા અખૂટ બંડારોમાંથી વસ્તુ 
લઈ પર્લક્ષી કાવ્યો સારાં કરી શકે. “ કવિમાં તકરાર કાવ્ય જતાં 
તેમણે આગાહી આપેલ કટાલ્ષકાવ્યો ન્નેવાને પણુ કુતૂહલ થાય છે. 
એ કાવ્યમાં દરેક કવિના મોંમાં રસિક કાશલથી કરિયાદ મૂકી છે.. 
પોષ ૧૯૯૨ , 
મ્હારાં સોનેટ 

_ સહારા સેોનેટ:---કર્તાઃ બળવંતરાય ફલ્યાણુરાય ઠાકોર. કીંમત. 
ફા. ૧-૦-૦. 

કર્તાએ જુદે જાદે પ્રસંગે અત્યાર સુધીમાં પ્રસિદ્ધ કરેલ સોનેટોને 
આ સંમ્રહ છે. આ સંગ્રહ “ જીદે છપાય છે વિવરણુની ખાતર” 
“ઉદ્દેશ આ, કૈ આધકારી વાચક પોતાની મેળે સમઝી જય, તે બધું 
સમઝી લેવાના અધિકારી ઘણાને બનાવવા......ધણુા।ને કેળવવા.” 
અને આપણા ટ્ર'કભંડોળી વિવરણુર્સાહેત્યમાં અમે આ નાના. 
પુસ્તકને હૃદયથી આવકાર આપીએ છીએ. આપણા સાહિત્યમાં 
ગ્રે. હોકર અસુક પ્રકારના કવિતાના પુરોગામી છે, અને કવિતાના 
સ્વરૂપ સંમધી અમુક અભિપ્રાય ધરાવનારા છે. આ સંમ્રહથી તેમતા 
અભિષ્રાયોનું મૂત્તે સ્વરૂપ જાણુવા મળે છે એ પણુ એક વિશેષ કાયદે છે.. 

આ સંમ્રહનું સોથી પહેલું ધ્યાન ખેંચે એવું અંગ, પ્રે।. ઠાકોરે 
આ પુનઃ પ્રકાશનમાં કાવ્યના પાઠમાં ફેરફાર કર્યા છે એ છે. તેના. 
દાખલા તરીકે આપણું “ ભણુકારા' લઈ એ, તે પહેલું સોનેટ છે 
માટે નહિ, પણુ તેમાં, કરેલા ફેર્ફારતું રહસ્ય સમળજવવાને વધારે 
નિદશેક દાખલા છે માટેઃ-- 


મ્હારાં સોનેટ ૩૪૩ 
ભણકારને। અસલ પાઠ 
આધે ઊભાં તટ ધુમસ જેમાં કમે! નીંદ સેવે, 
વચ્ચે સ્વપ્ને મૃદુ મલકતી શાન્ત રેવા સુહાવે; 
ઊંચાં નીચાં સ્તનધડકમાં હાલતાં સુસ્ત વારિ, 
તેમાં ધીમે તલ સમ પડે ઊપડે નાવ સ્હારી. 
માથે, જણે નિજ નિરખતાં નગ્ન કાંતિ કદ્ટાપિ 
ગે સૃષ્ટિ કુસુમવસને તેથી *યોત્સ્ના લપાતીઃ 
ને ખીડેલાં કમલ મહીં ખન્ધાઇ સૉંદર્ચ-ઘેલે 
ડોલે લેટે અલિ મૃદુ પદે, વાય આ વાયુ તેવે।. 
ત્યાં સૂતેલો લવું નવલ અધા અનાયાસઇન્ટ, 
કે ડોલન્તી ગતિ પર સજે ખીનના તાર મન્દ; 
તેમાં ડયાંથી--રજનિઉરથી, નમંદા-નીરમાંથી, 
સ્વર્ગેગાની રજતરજ કે વાદળી ફેનમાંથી:-- 
પુષ્પે પાને વિમલ હિમમે।તી સરે તેમ છાની 
ખઆાની મીઠી ઉર ભૌ'જવતી નીતરે શી સેહેની ? 


(મ્હારો? સોનેટ ને! પાઠ 
આધે ઊભાં તટ ધુમસ જેવાં ક્રમો! નીંદ સેવે, 
વચ્ચે સ્વપ્ને મૃદુ મલડતાં શાન્ત રેવા સુહાવે; 
ઊંચાં નીચાં સ્તન ધડક શાં હાલતાં સુપ્ત વાશિ, 
તેમાં મેળે તલ સમ પડે ઊપડે નાવ સ્હારી. 
માથે નણે નિજ નરિ જવે કાન્તિ તે સૃષ્ઠિ સૂતી 
ઝખ્કી જગે, કુસુમવસને તેથિ જ્યોત્સના લપાતી; 
ને ખીડેલાં કમલમહિ ખન્પધ્ાઇ સેંદ્યેવેલો 
રોલે લેટે અલિ ખટ પદે, વાચ આ વાયુ તેવે. 
ત્યાં સૂતેલો લું નવલ અર્ધા અનાયાસઇન્દ, 
કે ડોલન્તી ગતિ પર સજુ ખીનના તાર મન્દ, 
તેમાં કયાંથી, રજનિ ઉરથી, નમદા નીરમાંથી, 
સ્વર્ગેગાની ૨જતર્‌જ કે વાદળો ફેનમાંથી, 
પુષ્પે પાને વિમલ હિમ-સે।તી સરે તેમ છાની 
ખાની હયૂ' ભિજવિ ભરતી નીતરે શી--સેહેની ? 





૭૪૪ કાબ્યતી શક્તિ ' 


૧૦૧, ૫૫/૫.૦૫/૫/૧.૫/૫./૫/૫૮"૫#૫#/૫,૫૫૫૮૫/૫.૫#૫-૫#-#૫/૮૦૦૫#૫૮૫/૧૪૫#૧ “૫ / ૧/૫ ૫ /૫/૧૫/#૫/૫ ૧૫/૫૫ #"૫ ૧.#૫,/"૫/"૧ /*અ મ. /*૭"૫. ણ, 





« દ્વરિં* 


અહીં આપણે “ તેમાં ધીમે' ને બદક્ષે “ તેમાં મેળે ' ના પાઠાન્તરતું 
રહસ્ય જોઈએ. કોઈ સ્ત્રી સૂતેલી હેય અને તેના શ્વાસોચ્છ્વાસથી 
તૈતું ઉર્‌ ધીમે ધીમે ઊ'ચતીચે થતું હે।ય, તે ઉર્‌ ઉપરનો 
તલ પણુ તેની સાથે ઊંચે! નીચે! થાય, તેમ નર્મદાનાં તીર અને 
તેની સાથે નાવડી ઊંચીનીચી થતી હતી. એ પ્રે. ઠાકેોરતી ખરેખર 
એક સુંદર કલ્પના છે. એ શ્વાસોચ્છવાસ ઊંધના છે, એટલે ધીમા તો 
હેય જ, તેનું ધીમાપણું “ સુમવારિ' ના વ્યેગ્યાથેમાં આવી જાય છે, 
એટલે “ધીમે' શખ્દ ન હોય તો ચાલે. અને “ મેળે' શખ્દ પાણી 
સાથે મેળમાં નાવડી ઊ'ચીનીચી થાય છે એ ઉપરાંત તે આખા 
દૃસ્યને! સંવાદ--મેળ સૂચવે છે, અને એ રીતે પછી આવતી 
“ ડી।લન્તી ગતિ? ને “છાતી ખાની' ને માટે સહેદયમાં એક પ્રકારની 
અપેક્ષા ઉત્પન્ન ફરે છે. એટલે એ પાઠાન્તર સમુચિત છે. 
એ જ રીતે “નગ્ન ફાન્તિ' તે બદક્ષે “નરી કાન્તિ? વધારે સારે 
પાઠે છે, “મ શખ્દ કૈક અરુચિકર છે.પ અંગ્રેજીમાં 1ઞાદલતે 
0૯૫૬ ખરાબ નથી લાગતું--કદાચ માતવજતિનાં આધ્ય માબાપ 
એ અવસ્થામાં હતાં એવી માન્યતાને લીધે ! પણુ ગુજરાતી “ નમ 
શખ્દ એટલે સારે નથી. અને વક્તવ્ય “ નરી કાન્તિ' કહેવાથી 
કહેવાય છે--આપણે માનવજાતિ સૌન્દયેનું નર્યું સ્વરૂપ ન સાંખી 





૧ તદૂલવ “નાગે!' અપવાદવાચક શબ્દ છે. આ રીતે ધણીવાર આપણા 
ડવિએઓ ગુજરાતી શખ્દોને તેના સમાનાર્થે અંમ્રેછ શબ્દોના વ્યંગ્યાર્થમાં 
વાપરે છે તે ભૂલ છે. અંગ્રેજમાં “પ્રેરણા ફૂ'કવી ' એ ઈશ્વરે મનુષ્યના 
નાકમાં ફૂ'ક મારીને શ્વાસ પૂર્યો એ ખાઈબલની માનન્‍્યતામાંથી આવેલ છે. 
ગુજરાતીમાં “ફૂકવું' શખ્ટ્ટ સારો નથી. “ફૂ'કો મૂકવું અમગલ છે. અંગેન 
છમાં “સ્વપ્ન' શખ્દ સુંદરતા અને ઉચ્ચ આદશવ્યંજક થઈ શકે જે, ગુજન 
રાતીમાં સ્વપ્નનો વ્યંગ્યાથે “સથ્યાત્વ' છે. આવા ઘણા દાખલા આપી 
શકાય, આવા પ્રયોગોથી આપણી કવિતા ગુજરાતી શખ્દોને વ્યંગ્યાર્થ ડે 
નારને ધણીવાર અળખામણી થઇ પડે છે. 
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શકીએ ! માત્ર “નગે' કરતાં “ ઝખ્કી જાગે' વધારે સારું છે કારણુ 
તેનું ઉચ્ચારણુ ઝબકવાના અર્થને પુષ્ટ કરે છે. 

આ કાવ્યમાંથી એક ખીજ ચર્ચા ઉત્પન્ન થાય છે તે તરફ પણુ 
*્યાન દોરીએ. વિવરણુમાં કહું છે; “...આછી વાદળીઓતે। વિસ્તાર 
તે ન્યાત્સ્નાએ ઓહેલ કસુમવસન--ફૂલતી ચાદર”. આ એક પ્રકારની 
નૂના આલંકારિકે કહે છે તેવી અતિશયોક્તિ કહેવાય. “ મેધ જેવા 
શ્યામ કૃષ્ણુ તમારું રક્ષણુ કરેો' એ ઉપમા, ” કૃષ્ણુમેધ તમારું 
રક્ષણુ કરો' એ રૂપક, “**'આવે। આવે। મેધ તમાર્‌ રક્ષણુ કરે ' 
એ અતિશયોક્તિ, ન્યાં ઉપમેયતો ઉલ્લેખ જ ર્નાહે, માત્ર ઉપમાનને 
ઉલ્દ્રેખ ! પણુ પ્રશ્ન થાય છે કે ભાષામાં કેઈઈ એક ઉપમાનવાયક 
શખ્દની ઉપમેયના ઉલ્જ્ષેખ વિના તેને સૃચવવાની શકિત કેટલી ? અહીં 
“ુસુમવસન' શખ્દમાં પ્રકરણુબલ્લે૨ એટલી શક્તિ છે? અલબત 
જ્યોત્સ્તાને માટે આછાં વાદળાં સિવાય બીજાં “કસુમવસન' ન હોઈ 
શકે. છતાં એટલે! અર્થમભે વાચક ઉપર છેડવે। ઇજ છે ? 


એક ખીને દાખજ્ષો લઈ એ. “પ્રેમતી ઉષા ' ની છેલ્લી પંક્તિ. 
"મૂળ પંક્તિ આમ છેઃ 
દૂહાડો નહે ત્યાં નહિ પણુ નિશા પ્રેમકેરી ઉષામાં. 
નવે। પાઠં-- 
ન્હે ત્યાં ચાંદા સુરજ હજિ એ પ્રેમ કેરી ઉષામાં. 
'જૂના પઠ ઉપર ભણુકારમાં વિવરણુ છેઃ “આ ચિત્ર પ્રેમના દિવસતું 
નથી, પ્રેમતી નિશાનું નથી, પ્રેમતી ઉષાનું છે, એમ કહેવાનું શું 
તાત્પર્ય આ કિશે।ર કિશોરીને એક ખીજાતા આકયેણુમાં દિવસ 
ચાલે છે કે રાત તેનું ભાન રહેતું નથી, એ અર્થ તો નણે છે જ, 
એ ઉપરાંત બીજે કંઈ આશય છે ખરે ?' અહીં પ્રશ્ન કરીને છેડી 
દીધું છે. “મ્હારા સૌતેટ”માં તેનો જવાબ છેઃ “આ અવસ્થ્રામાં 
વિશુદ્ પ્રેમ પણુ પ્રધાનપણું જાતિતેય (સેક્સ્યુઅલ) અને આવા 
૨ પ્રકરણુ એટલે આસપાસનો સંખંધ, ૮૦૫1૯%. 
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(ઉષા જેટલા) પ્રકાશવાળેા જ હોય.” વગેરે. માટે કહ્ુંછે કે આ. 
નવપરિણીત યુગલના પ્રેમમાં ચન્દ્ર કે સૂયેનો પ્રકાશ નથી, માત્ર 
ઉષાનું અજવાળું છે. એ રીતે આ પાઠ નવપરિણીત યુગલના પ્રેમની 
મર્યાદા બતાવવા વધારે સારે ખરો, પણુ એમ ફરવા જતાં “આ 
અભિનવ પ્રેમમાં સમયનું ભાન નથી રહેતું એ અથે. લગભગ. 
જતો ર્લો તેનું કેમ ? અને હજ એક ખીન્ને વાંધો. આ પ્રેમ 
પ્રોઢપ્રેમથી એછા પ્રકાશવાળા એ કખૂલ, પણુ એ મર્યાદા, અભિ" 
નવ પ્રેમનું મોહકત્વ ઘ્રોતવતા આવા કાવ્યમાં શા માટે? સહદયને 
આ કાવ્યમાં એ મોણકત્વનું માધુયે, તેતી તલ્લીનત। માત્ર અનુભવવી 
છે, તેના તારતમ્યની મર્યાદાનું શાસ્રીય સત્ય અહીં શાને ? 


હજ વિવરણુમાં ઉપસ્થિત કરેલ એક પ્રશ્નને સ્પર્શી લઈ એ. 
“'પરિષ્વજન'ના વિવરણુમાં કતા કાલિદાસના મેઘદૂતમાં એક જગાએ 
મલ્લિનાથ સંભોગને। ્વનિ ઉમેરે છે, તેને દોષ ગણી, પોતાના 
સોતેટના વિષયભૂત પૃશ્વી-ગગનના પરિષ્વજનમાં “સંભેગ-વર્ણુનનો 
કોઈ પણુ પ્રકાર આણુવાનો ખ્યાલ સરખે” નથી એમ કહે છે. પણુ 
કર્તાનાો કાલિદાસ વિશેનો અભિપ્રાય સ્વીકારીને પણુ આપણે પૂછી 
શકીએઃ ગગન “છાને!” શા માટે સરે છે ? “પરિષ્વજનશ્રર' એમાં શર 
કેવા પરિષ્વજન માટે કહી શકાય ? પરિષ્વજન ગુપ્ત શા માટે ? યુગલ 
“ગળી' ગયાં એને પ્વનિ શૈ। ? ભાષામાં અતેક પ્રકરણુ।માં શખ્દો 
વપરાઈ વપરાઈ ને વ્યંગ્યાથે ભેગો કરે છે, “સુરત સંમ્રામ' “ ધસતો 
ભાસે વીર કુશલ ર્‌તિજ'ગમાં રે' વગેરે અનેક જગાએ અનેક 
સંબંધોમાં અ અથના શખ્દો જે વસ્તુ વ્યકત કરવા વપરાયા હેય, 
અને એમ વપરાઈ ને જે વ્યંગ્યાથે તેવા શખ્દો સાથે નિત્યસંધદ્ધ થયે 
હોય તે પછી સહેલાઇથી ફરી શકતો નથી. અને ગગન પતિ, અતે 
પૃથ્વી પત્તી એ કલ્પના આપણામાં ગૃલ્મસૂત્ર જેટલી જૂતી છે. 
તેમાં આવેલી આપણી લગ્વવિધિમાં વર કન્યાને કહે છેઃ “ વૌ 
જચિયી ત4,...તાવેર્‌ વિવદાથદ્ટે ”' હું ઘો છું, તું પૃથ્વી છે, આપણે 
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બે લગ્ન કરીએ. એટલે ઘો અને પૃથ્વી ધણુ। પ્રાચીન કાળથી પતિ- 
પત્નીનાં પ્રતીકો છે જ. એટલે શંગારનો ધ્વનિ અહીં સ્વાભાવિક છે, 
અને તેથી આ કાવ્યના અથેતે હાનિ થતી નથી. વિવરણુના પ્રારંભમાં. 
“સંભોગક્ષણુ' પદ તો આ પરિષ્વજન માટે ક્તાએ પોતે વાપર્યો છે ' 

પ્રોફેસર ઠાકોરતું આ વિવરણુ માત્ર કવિતાના ઉપભોગને જ 
ઉપકારક થશે એમ નહિ, તેથી કવિતાક્ષેખનને પણુ ધણુ। ઉપકાર 
થશે. એમની નિરૂપણુપદ્તતિ માત્ર વિચારો આપે એવી નહિ પણુ 
આપણુતે વિચાર કરતા કરે એવી છે. આ વિવર્‌ણુ વાંચીને લેખક 
વાચક સ્વતંત્ર વિચાર કરવા--પ્રો. હાકોરતી પેઠે જ, પ્રણા।લિકાનું 
રહસ્ય સમજતાં છતાં પ્રાણાલિકાથી તણાઈ ન જતાં--સ્વતંત્ર વિચાર 
કરવા, સ્વતંત્ર પણુ કાવ્યરહસ્યને અનુકૂળ પ્રયોગો કરવા પ્રેરાશે, 
અને એમાં જ આનું ખરં સાફલ્ય છે એમ અમે માતીએ છીએ. 
કવિતાલ્લેખક વગમાં તો પ્રે. ઠાકોર તરફ એટલું આકષેણુ છે કે 
તેને આ વાંચવાની ભલામણુ કરવાની જરૂર રહેતી નથી. પણુ વાચક- 
વગેતે અમે કહીશું,' કે પ્રો. ઠાકોરની શૈલીનાં અમુક લક્ષણુ સામે 
ફરિયાદ ન કરતાં તે સમજવાને પ્રયત્ન કરવાથી તેને વધારે ફાયદો 
થરે. આપણુ થેડડા સારા બલિટ્ટ ધનિદ ગઘરોલીના લેખકોમાં પ્રે. 
હાકોરતું અનન્ય સ્થાન છે અને ગુજરાતી ગધ--જેનું ભવિષ્ય અમને 
હજ ઘણું વિશાળ અને ઉન્જવલ લાગે છે-તેમાં કામ કરનારને પણુ 
તેમના ગધની તાલીમતી એટલી જ જરૂર છે. 


મહા ૧૯૯૨ 





૧૭ છાયા ચિત્રો 
ચિત્રકાર: કતુ દેસાઇ. 


ગુજરાતના ચિત્રકાર તરફ્થી બહાર પડતો આ ખીન્ને ચિત્ર- 
સંત્રહુ છે. તેનો ઉપોદ્ધાત ચિત્રવિવેચનામાં પ્રસિદ્ધ શ્રીયુત નાતાલાલ 
મહેતા આળ, સી. એસ. એમણું લખી આપ્યો છે. કાવ્યને જેવી 


૩૪૮ કાબ્યની શક્તિ 


હં 
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ભાષાસ્ઞાનની સીમા છે તેવી ચિત્રતે નથી, એ ન્નેતાં ઉપેોદૂધાત 
અંગ્રેજમાં લખાયે! તે સામે અમારે! વાંધો નથી પણુ તે સાથે ગુજરાતી 
કે હિંદીમાં તેજ ઉપેદદૂધાત આપવાની યોજતા થઈ હોત તો વધારે 
સારું,--શ્રીયુત નાતાલાલ, ગુજરાતી અને હિંદી બન્નેતા સારા લેખક છે. 


આખા સંમ્રહની છપામણી બંધામણી વગેરે ચિત્રત્રન્થને શેભે 
તેવી છે. પુસ્તક મોટા પાનાનું છે. સામાન્ય રીતે પાનું અને તેનો 
રંગ ચિત્રને અનુકૂળ તખ્તી બને છે, જે ક કયાંક ચિત્ર નાતું પડે 
છે. ૧૭ ચિત્રો ઉપરાંત પૂંઠા ઉપર સૂયે તરફ માં રાખી વાંસળી 
વગાડતો પુસ્ષ, ઉપેદ્‌્ધાતના પાતા પર નીચેનાં ક્ષેકો (જે દેખાતાં 
નથી તે) તરફ જેઈ તેમતે કંધક સૂક્મ સમજાવતો સત્યદ્રણા, 
ઉપોદ્ધાત પૂરો થતાં આપેલ શિયાળાનું ચિત્ર, અને અનુક્રમણિકાના 
પાતા પર નદીકાંઠે શાંત ખેઠેલી સ્રીનું ચિત્ર પણુ જેવા જેવાં છે. 

બધાં ચિત્રો છાયાચિત્રે છે અને ગુજરાતમાં છાયાયિત્રેનો આ 
પઠેશ્નો સંત્રહ બહાર પડે છે. છાયાચિનતે।માં ચિત્રકાર સાદામાં સાદી 
સામમ્રી પોતાની કૃતિ માટે સ્વીફારે છેઃ અસુક રંગની ભાંય અને 
કાળા કે તેતે મળતો રંગ. તે રેખાઓઆથી આકૃતિ સિદ્ધ નથી કરતો 
તેમજ રેંગતી ધન કે આછી માત્રાથી તેજ-છાયા નથી ખતાવતોા 
પણુ રંગના એક સરખા લ્વેપથી ચિત્ર સિદ્ધ કરે છે. કવચિત્‌ 
લાલ કે સફેદ રંગથી સૂય કે ચંદ્ર બતાવે છે પણુ ત્યાં પણુ રંગને 
લેપ એક સરખે જ હેય છે. 

આવી સાદી સામત્રીથી માત્ર સાદા ભાવે! જ ખબતાવી શકાય. 
માનવીના ભાવે। તેમાં આસપાસના પદાર્થોથી બહું કૃશળ રીતે સૂચવવા 
ને એ. અને તેમ છતાં, અતેફ રેખાથી કૈ અનેક રંગોની અનેક 
માત્રાતી ઝીણુવટથી જે ચિત્રભાવને પુષ્ઠ કરી શકાય, તે સવે શકયતા 
ડલાકાર અહીં પોતાના સાધનની પસંદગીથી જ છોડી દે છે. જેમ 
નાનું કાવ્ય કે વારતા એક નાનો ભાવ જ બતાવી શકે, મહાફાવ્યતી 
પેડે તેમાં અનેક પાત્રો ન આવી શકે, તેમ આ સાદી સાધતન- 
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સામપ્રીમાં થોડી જ વ્યક્તિએ તેનો [વષય બની શકે. વળી 
વ્યક્તિઓ અને વસ્તુએ કાળા રંગથી બતાવવાની હોવાથી, તેણે 
પોતાનો વિષય એવે જ પસંદ કરવો જેઈ એ, જેમાં તે તે વ્યક્તિ 
કે વસ્તુ વાસ્તવિક રીતે કાળી જેવી જ દેખાતી હોય--તો જ તેવું 
ચિત્ર વધારે અસર્‌ ફરે, 

શ્રીયુત કનુનાં સવે ચિત્રો જેતાં જણાય છે કે તેમણે આ 
મયાદા સહજ રીતે પાળા છે. મંદિરના એટલા ઉપર ઊભેલી સ્ત્રી 
તેની પાછળના તેજેમય આકાશમાં કાળી જ દેખાય (ચિત્ર ૧ લું). 
ગામ બહાર ગૉંદરે %ુદડી ફરતી છોકરીએ પણુ સ્વાભાવિક રીતે 
આવી જ દેખાય. બન્નેના ભાવો સમજવા માટે આપણે તેમના 
મુખની અંદરની રૅખા વગેરે નનેવાની જરૂર નથી; એ ભાવે એટલા 
સાદા છે. ત્રીજા ચિત્રમાં પાંડુ અને માદ્ીનો ભાવ બતાવવાને કલાકારે 
સૂક્મ સૃચને આપ્યાં છે. બન્ને જરા ઊંચાઈ એ ખેઠાં છે એટલે 
છાયા॥ચત્રમાં આવી શકે છે. આસપાસ વસંત પૂર બહારમાં બતાવેલ 
છે. જર્‌ા ઊંચે ખેઠેલ્ઞે પાંડુ એકી ટશે માદી સામે નઈ રલો છે તે 
તેની પ્રેમવિહવલતા બતાવે છે. તો ખીજ બાજુ દાઢીએ કરતા હાથથી 
ઊંડું ચિંતન, ક્ર, જાણે કે વિચારથી વિકારને દબાવતો હોય એમ 
જણાય છે, પણુ ખૂબી તો એ છે કૈ આ બન્ને ઉપર ઝઝૂમી 
રહેલી વસંતની પત્રસમૃદ્ધિમાં એક પક્ષીયુગલ કા[મમે।હિત ખેટેલું 
' છે, જે, વસંતની તિર્થચે! ઉપર્‌ પણુ અસર્‌ થઈ છે, એમ દર્શાવે છે, 
કાન્ત આજ વસ્તુ કાવ્યમાં નિરૂપે છે. 

દિવ્ય રાગ શર થાતાં બન્યું શાન્ત ખધું વનઃ 

લોહચુંબકથી નણે ખેંચાયાં સવનાં મન. 

માધુર્ચે એ ઉછળવું કયહિ ના સમાય, 

હા! કેમ આ હલક અંતરથી ખમાય; 


સાથે મળ્યાં તરત દંપતી સર્વ દોડી, 
ભેટી રહ્યાં સ્વર વિષે દઈ વૃત્તિ નડી. 


3૫૦ કાવ્યની શક્તિ 
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કાવ્યમાં પશુપક્ષી સવે દંપતીનું વર્ય છ છાયાચિત્રમાં તેનું સૂચન 
માત્ર એક જ પહક્ષિયુગલથી કર્યું છે. ચિત્રકારનતે આ અને કચ 
દેવયાનીનાં ચિત્રોની પ્રેરણા કાન્તમાંથી મળી હોય તો. નવાઈ નહિ. 

ઉપોદ્‌ધાતમાં આ ચિત્રની _ર્તુતિ કરી છે તે સાથે અમે સંમત 
છીએ. કચ દેવયાનીને શ્રીયુત મહેતા, પ્રસિ ચિત્રકાર શ્રીયુત અબ- 
નીન્દ્રનાથ ટાગોરે કરેલા એ વિષયના પ્રયત્ન કરતાં પણુ વધારે સારુ 
ગણે છે. સ્થલસંકેચને લીધે અમે બધાં ચિત્રો વિશે વિસ્તારથી લખી 
શકતા નથી. પણુ “ પ્રતિબેમ્મ 'માં પડછાયાનું આખેઠટ્ૂબપણું 3પ તું 
“યાન ખે'ચ્યા વિના ર્નાહે રહે. ખુદ્દ સુજ્નતાનો પ્રસિદ્ધ પ્રસંગ પણુ 
યોગ્ય રીતે ઊતર્યો છે. ચિત્રમાં વાતાવરણુ કેવી સચોટ અસર કરી 
શકે છે તેનો દાખલે! સાર્યરસંમીત છે. સંગીતને લીધે વાતાવરણુ થયું 
છે એમ ર્નાહે, પણુ જાણુ સાયકાલનું વાતાવરણુ આખી કુદરતમાં 
વિસ્તર્યું છે અને તે જ વાતાવરણુ મનુષ્યમાં સંગીતરૂપે પ્રગટ થાય છે. 
એને જ મળતું આમ્રપલ્લવી. પાનખર આવીને કુદરતને નિર્લંઝાર 
કરી ગઈ છે પણુ વસનત જણે હમણાં જ બેદી છે, તેના 
અંકુરો ડયાંક કયાંક આંબામાં ફૂટયા છે, અને તેવા જ મનુષ્યોમાં 
પણુ ફૂટઢયા છે. માનવી અને કુદરતનું એક્ય બતાવવા યુવતી અને 
ઝાડના આકારમાં એક સુક્ષ્મ સારૂપ્ય મૂકયું છે જે* કુશલ ચિત્રકાર 
જ બતાવી શકે છે. ભાંય અને આકૃતિના રગની પસંદગી પણુ 
અનુફૂલ છે. છેલ્કષે અમે “ પડતી રાતે રણુમાં' જે આ અંકના 
પ્રારંભમાં મૂડયું છે, તે તરફ ધ્યાન ખે'ચીએ છીએ. સફેદ રેતીના 
રણુમાં સાંઝે ઊંટ અને તે પર ખેડેલાં માણુસો કાળાં જ દેખાય. 
એકદમ ઉતારે પહોંચવાની ઉત્સુકતા માણસોનાં માં પરથી આ 
ચિત્રમાં ન જેઈ શ#ીએ પણુ સાદી દોરેલી પણુ સમસ્ત કુદરત 
એ જ સુચવે છે. સાંઝ પડી છે. ઉપર્‌ ઝાંખી ખીજ દેખાય છે, ને 
ઇસ્લામ ધમૈની સૂચક છે. આ મુસાફરોને સાંઝતી નમાજનેો વખત 
થઈ ગયે! છે અને આટલા રણુમાં પણુ તેએ કેઈ દૂરના સ્થાન 
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તરક ત્વર્તિ પ્રયાણુ કરે છે એમ સપણ જણાય છે. જાણે આ અતંત 
દખાતા ભવાટવીમાં ધમ જ માત્ર ઉત્સાહનો પ્રેરક અતે દિશાતે 
સુચક છે. 

અને આ ચિનતે। દોરનાર કતુ દેસાઈને હજ ર૨૫ વરસે પૂરાં 
થયાં નથી. આપણું આશા રાખીશું કે તેમણું છાયાચિત્રે।માં જે ફતેહ 
મેળવી છે તેવી જ ફતેહ તેઓ રંગના અને રેખાના કામમાં પણુ 
મેળવે, ગુજરાતના જવનમાં ઓતપ્રોત થઈ તેના અપ્રકટ સૌ'દયેને 
પ્રકટ કરે, અને ગુજરાત, જેને સામાન્ય રીતે પોતાના માણસે! તરફ 
એકદર રહેવાની રેવ છે, તે તેમના તરક એવી ન રહે. 

પોષ ૧૯૮૬. 

રૈંગચિત્રે 
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01:03 1દિ૦ટતે, 1430110023, (ચિત્રકાર: કનુ દેસાઈ. તારાપે।- 
ર્વાલા સન્સ અને કંપની, કિતાબ મહાલ, હોર્તખી રોડ, મુંબઇ ) 

સત્તર છાયાચિત્રો બહાર્‌ પડયા પછી બે વર્ષે બહાર્‌ પડતાં 
આ રંગચિસેોને અમે આવકાર આપીએ છીએ. છાયાચિત્રો, જેમાં 
ભોૉંય ઉપર માત્ર એક જ રંગનું સાધન વપરાય છે તે સાથે સરખા- 
વતાં રંગચિત્રેમાં કલાવિધાયકના સાધનનું વેવિધ્ય લગમભગ અનંત- 
ગણું છે. અને તેથી આ સાધનસંપત્તિના પ્રમાણુમાં વસ્તુતી ખીલ- 
વટને વધારે અવકાશ પણુ મળે છે. એ બાબત આ રગચિત્રોમાં 
સ્પણ્ટ જણાઈ આવે છે. 

આ તેરેય ચિત્રો તિકટથી ન્નેવાનાં નાનાં ચિત્રો છે. સાણિ- 
«યમાં, વાર્તામાં ટ્ર'કી વાર્તાનું, કવિતામાં ઊશભિગીતનું ને સ્થાન છે, 
તે સ્થાન ચિત્રોમાં આ રગચિત્રોનું છે, જેકે નાનાં ચિત્રો! કે નિકટ- 
થી નેવાનાં ચિત્રો એવું કોઈ પારિભાષિક નામ તેને માટે રૂઢ થયું 
જાણ્યામાં નથી. રંગચિત્રો એ હિદની જૂતી કળા છે. રાધાકૃષ્ણુનાં, 
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રાગ ર્‌ાગણીનાં, પરબનાં, શિકારનાં, ભક્તિનાં એવાં અનેક રસ્‍્યોનાં 
ચિત્રો આપણા મપ્યકાલીન સંમ્રહોમાં જણુય છે. પણુ હાલતે!: 
ચિત્રકાર્‌ તે મધ્યકાલીન રગચિત્રેનું માત્ર અતુકરણુ કરતો નથી. તેની 
શૈલીમાં તફાવત એ છે, કે તે પોતાના પુરોગામીઓની પેઠે વસ્તુની 
એકેએક વિગત, એકેએક વાળ, એકેએક અલ'કાર, એકેએક પાંદડી 
સ્પણ્ટ દેખાડવા પ્રયત્ન કરતો નથી, તેને જે મુખ્ય અસર પેદા કરવી 
છે તે થઈ નય, એટલ્ષે તે વિગતોને વધારે ઝીણુવટથી સપણ કર- 
વાનું છોડી દે છે. 

આ ચિત્રો! બે દષ્ટિએ જેવાં જેઈ એ. અને એમ નેતાં ચિત્રોમાં 
ત્રુટિ નહિ લાગે એટલું જ નહિ, પણુ ઘણાં ચિત્રોના આસ્વાદ લઈ 
શકાશે. વનિદ્દાશૈની પછવાડૅ શી ભોંય છે, એમાં શું છે એ પ્રશ્ન ્નાહે 
ઊઠેઃ પણુ વસ્ાના રંગના ઉઠાવને માટે કરી છે એ જ રગની ભૉંય 
જોઈ એ એમ સમન્શે. શ્રીયુત કનુ દેસાઈના રંગો, ચિત્રની વસ્તુથી 
સ્વતંત્ર રીતે પણુ એક સુંદર મેળ (81910011) સાધે છે. 

છતાં પ્રધાન-ગોણુની સ્પણ્તા-અસ્પણતાના નિયમને ચિત્રકળામાં 
જટલીક મર્યાદાએ છે. સુખ્ય વસ્તુને નિકટ લાવી સ્જુટ કરી બતાવી 
હેય, તો તેની પાસેની જ કેઈ વિગત ગોણુ હોય છતાં, તે પાસે 
હોવાથી સ્ફુટ બતાવવી જ જેઈ એ, કારણુકે એ દશેતને। નિયમ છે. 
જિજસજમાં દૂરનાં સમૃદ્દ અને ફ્લવાળાં દેખાતાં ઝાડ કયાં છે તે 
બતાવવાની જરૂર નથી, કારણકે તે દૂર રહ્યાં છે; પણુ મીરાંના વિષ- 
પાનમાં કયારામાં શું ઊગેલું છે તે બતાવવું ન્નેઈ એ. કયારે મીરાંની 
એટલે! પાસે છે કે મીરાં દેખાય તો તે કયારાનો છેડ દેખાય જ. 
વળી એ ચિત્રમાં તો એ તુલસીને છેડ જણાય છે, અને એ તુલસી 
હેય તો એ ચિતમાં તેને સપણ; બતાવવાની જરૂર પણુ છે. તુલ- 
સીને! છેડ એ ચિત્રમાં મીરાંતી વૈષ્ણુવભક્તિના પ્રતીક તરીકે પણુ 
ઉપચે।ગી છે. 

વળી એક ખીને પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે, જેને સામાન્ય 
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ફપમાં ન મૂકતાં અહીં વિશિષ્ઠ રૂપમાં જ મૂકીચું. જનૈયાની યોરોમાં 
સ્ત્રીને જે અવયવર્સસ્થાનમાં બતાવી છે તે સંસ્થાન વાસ્તવિક રીતે શકય 
છે ? અવયવોની એ સ્થિતિ અશકય તો નથી જ લાગતી; પણુ તેથી 
આગળ જઈને એવો જવાખ અપાય કે એ ચિત્રનું મૂળ પ્રયોજન 
મોરલીના નાદથી થતા આનંદનું ઉન્માદનૃત્ય બતાવવાનું છે. આ 
અવયવસ્થિતિ શકય ન હોય તોપણુ એ ઉન્માદને વધારે સ્પદ્ટ અને 
ખલિઇ રીતે બતાવે છે; માટે એ સંસ્થાન વાસ્તવિક રીતે અશકય 
હેય તેોપણુ દોષ નથી. પણુ ઘનિદદારીના બેઢાતા આકારે માટે અમે 
એવું સમથેન આપી શકતા નથીઃ પાણી ભરવા જનારી માથા પરનું 
વાસણુ એવા પહેળા મોહાતું અને એવા ખૂણાવાળા આકારનું 
નથી રાખતી. અને તથ્યથી અહીં દૂર જવાથી ચિત્રને રસ પોષાતેો 
નથી. ઊલટું, પાણી ભરવા જતી વખતે જે જાતનાં ઠામો વપર્‌ાય 
છે તેવાં જ ઠામે। વાપરવાથી ચિત્રને અર્થ વધારે પુષ્ટ થાય. આથી 
વધારે વિસ્તારથી કે વધારે સામાન્ય રૂપમાં આ વિષયની ચર્ચા કરવાને 
આ મ્રસંગ નથી. 

આ ચિત્રો તરફ ઊડતી નજર નાખવાથી પણુ એક વાત તરત 
પ્યાતમાં આવશે, શ્રીયુત કનુ દેસાધનાં ચિત્રોમાં ધણુભાગે ખે પાત્રો 
આવે છે. તેનું એક કાર્ણુ અમે ઉપર જણાવ્યું તે ક'ઈક અંશે છે. 
જે કારણુથી ટ્ર'કા કાવ્યમાં કે વાર્તામાં ઝાઝાં પાત્રો નથી આવી 
શકતાં, તે જ કારણુથી આ નાનાં ચિત્રેમાં પણુ ધણાં પાત્રો ન 
આવી શકે, ગરખે। અને જગવૃત્ય તો સ્વભાવથી જ સંધચિત્રે! છે; 
પણુ તે સિવાય આ યચિત્રેતેો પ્રકાર પાત્રોની સંખ્યાતી કરકસરનેો 
છે. અતે એ કૅરકેસર એથી ઓછે સુધી ભાગ્યે જ લઈ જઈ શકાય. 
ચિત્રમાં રામચન્દ્રતું મારદવભર્યું કારૃણ્ય માત્ર રામચન્દ્રની આૃતિથી 
બતાવી શકાય તે કરતાં તેના આલંબનરૂપ ખિસકોલીથી વધારે સાર્‌ 
ખૂતાવી શકાય. વિષપાન કરતી વખતે મીરાંતી આસ્થાજન્ય ૬હતાં 
માત્ર મીરાંતી આકૃતિથી બતાવાય તે કરતાં તેના તરફ મમત્વથી, 
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અધીરાઇથી, લાચારીથી, દર્દથી જેઈ રહેલી તેની નિકટવર્તી સ્ત્રીથ 
વધારે સ્પષ્ટ બતાવી શકાય, કનેયાતી બંસીની મોહતી તેન 
નિકટવર્તી સ્રીની મસ્ત ઉન્માદભરી દશાથી જ સ્પષ્ટ બતાવાઃ 
છાપરાના રાન્યમાં સત્તા ચલાવતી શાન્તિ માત્ર વાંદરા કરતાં બચ્ચા 
નિરાંતે ધવરાવતી વાંદરીથી વધારે સારી રીતે બતાવી શકાય. રાત્રિન 
ઓળાની અસ્પષ્ટ ભયાનકતા એક છોકરી કરતાં, નાની છેકરીન 
સંભાળ લેવાતું માથે આવી પડૅલી મોટી છે।કકરીથી વધારે સાર 
બતાવી શકાય. અલખત, મીરાંના ભક્તિની તન્મયતાના વૃત્યને મા 
ખીજ વ્યક્તિની જરૂર નથી, તેમ જ બધાને ત્યાગ કરીને ચાલ 
જતા ક્લિસૃક્ના ચિત્રમાં ખીન્ન કશાને અવકાશ નથી. 


પણુ તે સિવાય પણુ વિષયે।ની પસંદગી નેતાં લાગે છે, 

ચિત્રકારને ખે પાત્રેવાળાં ચિત્રો તરક્‌ કદાચ પક્ષપાત પણુ હેય. * 
પાત્રેવાળાં બધાં જ ચિત્રો અમને મનોહર લાગ્યાં છે. ઉપર જણુ।* 
ગયા તે ચિસે। સિવાય વિજાણુંદ અને શેણીમાં સંગીતમાં તલ્લી 
વિજાણુંદ અને સંગીતઠ્દારા વિજણુંદમાં તલ્લીન શેણી અસરકાર 
રીતે .ચિતર્‌ાયાં છે, જેકે તે સાથે કહેવું જેઈ એ કે આ રસ્ય લે 
કથા સાથે વિસંવાદી છે. કથા પ્રમાણે વિજાણુંદ હિમાલયમાં શેણી 
મળે છે ત્યારે શેણી 1[હેમાળામાં અરધી ગળી ગયેલી હોય છે, અ 
આ નવું ૬સ્ય વાર્તામાં કરોઈ રીતે ધટાવી શકાય તેવું નથી. ખે બરે 
નોમાં બન્ને બહેતેોના ભાવે! ભિન્ન છતાં પરસ્પર સંશ્લિષ્ટ દેખાય દે 
કુણુ અને દેવળદેવીનું ચિત્ર અમતે ઘણું જ અસરકારક ચિતરા 
જણુ।ય છે. સાંજના વખતમાં ડુંગરાના કાળા થતા જતા ઓછાંયામ 
કર્ણું પણુ પોતાની જીવનસંષ્યામાં ભૂતકાળનાં અનેક દુઃખેનું ચિંત 
કરતો, મુખ ૫ર અનેક પશ્ચાત્તાપા અને આપત્તિઓની રૅખાચે 
ધ્રારણુ કરતો ખેઠે છે અને ભૃતકાળનાં દદી ઉપરાંત ભવિષ્ય# 
ચિંતાને! વિષય દેવળદેવી, તેતી સામે, પિતાનાં દુઃખે! અરધાં સઃ 
જતી અરધાં ન સમજતી, મુગ્ધતામાં સ્તબ્ધ ઊભી છે. 
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પલસે ક. શ્રીયુત, કનુ દેસાઈની ગ્રતીકથી સૂચન વાની ફા 
અરાખર જણાય છે. ફિલસૂફને આ જગતમાં કશામાં રસ નથી. ફૂલે! અને 
પત્રોથી સમૃદ્ધ દક્વાો અને તેતી પછવાડેનું કદાચ આખુએ આખાદ 
શહેર છોડીને, તે તરફ પીઠ કરીને તે કોરા અનર્લકૃત ડુંગરો તરક ચોલ્યો 
#ય છે. તેતી નિષ્કિચનતાના સૃચન તરીકે ચિત્રકાર ચિત્રની વચ્ચે 
વચ્ચ એક સૂકું ઝાડ મૂકે છે. આ ચિત્રમાં કનુ દેસાઈની ચિત્રકળાનું 
એક બીજું પણુ લક્ષણુ જણાય છે. તેઓ વ્યક્તિને પઠ ફેરવેલી 
ચીતરીને તેના ભાવોને વ્યક્ત કરી શકે છે. “કણુ ને દેવળદેવી'માં 
દેવળદેવી પણુ એવે જ દાખલે। છે. 

આ ચિત્રકારનું એક બીજાં લક્ષણુ પણુ ધ્યાન આપવા યેગ્ય 
છે. તે તેમતી રેખાઓને! સેળ છે. રંગને મેળ કરવાની શક્તિનો અમે 
પૂર્વે ઉલ્લેખ કરેલો છે. આ રેખામેળ રંગચિત્રેમાં કદાચ એયી પણુ 
વધારે મહત્ત્વતો છે. અજ'ટાના કલાકારીએ પોતાનાં ચિત્રે। પ્રથમ માત્ર 
રેખાએથી જ સિદ્ધ કરેલાં છે, બે પતિંારીમાં બન્ને વ્યક્તિઓની 
રેખાથી, સૂરોનતા મેળથી સંગીતનો સંવાદ પ્રગટ થાય તેમ, એક સંવાદ 
પ્રગટ થાય છે. આ વસ્તુતે આથી વધારે સપણ શબ્દોથી કહી, શકાય 
તેમ નથી, પણુ દરેક ચિત્ર પ્યાનપૂવક જેવાથી તે સમજશે. મીરાંના 
નૃત્યમાં પણુ રેખાને એવે! જ સંવાદ છે. મીરાંના વિષપાનમાં બન્ને 
વ્યક્તિઓની ખેટેકની અને અંગોની બાલ્રેખાથી પણુ એવે જ મેળ 
સધાયેલો છે. વિજાણુ'દ અને શેણીમાં બન્ને વ્યક્તિઓતી ખેઠંક તો 
સંવાદી છે, પણુ તેમના ઉપર ઝઝૂમી રહેલું ઝાડ પણુ એ મેળને 
ભાગ બતી નનય છે. આ શડિત એટલી સપણ રીતે જણાઈ આવે છે 
કે તે દરેક ચિત્રમાં છે એટલું જ કહીશું. ર 

સાહિત્યમાં એફ સ્્ૂલ પણુ સાચી કસે।ટી એ છે, કે કલાની કૃતિતું 
વારવાર ચિતનં. કરવાનું મન થાય છે કે નહિ? એ દષ્િબિન્દુ બધી 
કલાને માટે સાચું છે. આ કૃતિએ। પણુ વારંવાર મતન કરવાને આકર્ષે 


_[#9 રર રણાતતતાબાતાતરતતા#નશત-કતામાણ,.ઇક. ....ટ...૦-.............નાનીકાઇનન9-..._.-._.-..--કનજાઇજાનનકનાજઇ'જઝનઇજાનાભૂસણજા-9-સાાજનસનશાતાનાળશણી...નરવા-ત-ત-લઇનતાફાતજતુતાજબનઝક-સાઝજીસમજીજા “જાઝતાતમઉઓ. ભાત, અઆાનત............. ............. ન... જણ ક્ષય... જનનાનનજી............. _૦ન્‍નક _. 





ક જ૫૦ન-મ-----૦ણઃ સસન...--...નબ.. 


* અમને ફિલસૂફ કરતાં વેરાગી નામ વધારે સૂચક લાગે છે. 
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એવી છે, 'અને એ ચિત્રકારની સફળતા છે. ગુજરાતે તેમતે માટે 
અભિમાન લેવું જઇએ. તેમના ગુણુસુ અતે રસનું પુરોવચનકાર 
થીયુત ન્હાનાલાલ મહેતા જણાવે છે તેમ “ કનુ દેસાઈ હજી માત્ર. 
પચીસ જ વર્ષના છે ” અને તેમને હજી વધારે સફળતા મળે એમ 
ઇચ્છીએ છીએ. આપણામાં ચિત્રવિવેચનાનું સાહિત્ય એટલું એછું છે 
% એ વિચક્ષણુ વિવેચક પાસે હિદી કે ગુજરાતીમાં પણુ આ પુરેવચન. 
લખાવીને આની સાથે ન્ેડયું હેત તો સામાન્ય જનની રસનૃતાને 
ઉપકારક થાત એમ અમે માતીએ છીએ. 
ભાદ્રદ ૧૯૮૮ 
રગરેખા 

પંદર ચિત્રે. ચિત્રકારઃ સે।!માલાલ શાહ; પ્રકાશકઃ ગોપાળરાવ 
ગજાનન વિઠ્દાંસ; શ્રી દક્ષિણામૂતિ પ્રકાશનમ'દિર,ભાવનગર. અઢી રૂપિયા. 

ગુજરાત જેને માટે અભિમાન લઈ શકે એવા થેડા ચિત્રકારેમાં 
શ્રી સોમાલાલની ગણુના થઈ શકે. તેમણે પોતે પ્રસ્તાવના તરીકે 
લખેલ હંદ્ગત ઉપરથી જણાશે કે તેમનો કલાનો અભ્યાસ બંગાળામાં 
થયે। છે. ખીજ જે જે ગુજરાતી કલાકારોએ બંગાળામાં આ કલાને! 
અભ્યાસ કયો છે, તેમના સવમાં છે તેવી, બંગાળી કલાની અસર, 
એમનાં ચિત્રે।માં છે, અને છતાં ન્યાં ન્યાં ચિત્રેતે વાસ્તવિક ભૂમિની 
જરૂર પડી છે ત્યાં ત્યાં એમનાં ચિત્રે। સપણ રીતે ગુજરાતનું--કાઠિયા- 
વાડર્સાહિત ગુજરાતનું--વાતાવરણુ પેદા કરે છે. તેમના ચુરુ પ્રમોદકૃમાર: 
ચેટરછીએ કરું છે તેમ તેમણે પોતાની શેલી પેદા કરી છે. 

આ સંમ્રહમાં ૧૫ ચિત્રો! છે. તેમાંનું પહેલું “ છેયો ', ખીજુ 
“ મીઢળમંધો ', પછી “ ગોવાલણુ ', “ પનિહારી ', “ બહેનાં' એ 
સવ ચુજરાતકાઠિયાવાડનું વાતાવર્‌ણુ ઊભ્નું કરે છે. “ પનિહારી ', અને 
“ બહેતાં ' બન્ને આખા ગુજરાતમાં મળી આવે; “ છંયો ', “મીઢળ- 
બંધો ' અને “ ગોવાલણુ ' સપણ રીતે ફાઠિયાવાડી છે. “ છયે 'માં 
ભાખાપતી વત્સલતા સુંદર રીતે પ્રગટ થઈ છે, સ્ત્રીપુરુષ પતિપત્ની 


# 
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નહે પણુ માબાપ તરીકે દેખાય છે. પુરુષનું અરધું દેખાવું મુખ પણુ 
પૂરે ભાવ પ્રદશિત કરે છે, અને ચિત્ર એવી રીતે દોરાયું છે કે સહેજે 
'જેનારની નજર પણુ માબાપની પેઠે જ બાળક પર ઝેન્દ્રિત થાય. 
“ મીઢળળંધે 'માં ભાવોનું સુભગ સંમિશ્રણુ દેખાય છે. નાયક-નાયિફા 
નવપરિણીત ક્ષત્રિય દપતી છે, અને પરણીને ધેર આવીને પોતાના 
કુલમાં શહીદ થયેલા નરવીરેના પાળિયા જેઈ પાછાં ફરતાં હેય છે. 
'ઊછળતો લસ્પ્રેમ અહીં ગત વીરોની ભક્તિમાં અતે નવીન અંકૃરિત 
થતા કતેવ્યભાનમાં ગંભીર બની જાય છે. પુરૃષ પોતાને પરિચિત 
આત્મઊંડાણુમાં ઊતરતાં આંખે! મીંચી ઊભે। છે અને સ્રો ભકિત 
સાથે નવીન પરિસ્થિતિના કુતૂકલથી ચકિત થઈ જેઈ રહી છે. નવા 
લમનેો મગળવેશ, ભૂતકાળના કાળા પાળિયા સાથે વિરોધ પામતાં 
છતાં, ભાવમાં તેતી સાથે મેળ ખાય છે. “ ગેોવાલણુ ', “પનિહારી' 
અને “બહેનાં' જેતાં વે'ત એળખાઈ ચિત્તને આકર્ષે છે. આ ચિત્રે 
ગુજરાતનાં, અને કાઠિયાવાડ નેને શ્રી સે।માલાલે પોતાનું હાલનું નિવા- 
સસ્થાન કરેલ છે ત્યાંનાં છે. 'શાપણુ' ગુજરાતમધ્યતું નાહે પણુ મે।ડા- 
સા--નાની મારવાડ--જે શ્રી સોમાલાલનું મૂળ રહેઠાણુ છે ત્યાંનું 
એતિહાસિક વાતાવર્‌ણુ ઊભું કરે છે. માલિકના પુત્રને બચાવવા તિમક- 
હલાલ નેકર નાડેહ્ે છે અને ડુંગરની ઓથે ખેટેલે! છે. પછવાડેનો 
થ્રેરા રંગનો ડુંગરો અને આગળનું રંગબેરંગી ચકચકતું ધાસ, નોકરના 
મનતી જેખમના ભાનથી ગંભીર થયેલી સ્થિતિ અને અણુસમજુ 
બાળકનો અજ્ઞાન નિર્દૌપ આનંદ બતાવે છે. 

આ સંમ્રહમાં કેટલાંક પૌરાણિક પ્રસંગોનાં અને પાત્રોનાં ચિત્રો 
છે, અને તેમાં પાત્રોને અપાથિવ બનાવવામાં બંગાળી શૈલીનો ઉપયોગ 
કરેલ્રે જણાય છે. અહલ્યાની ભક્તિલીનતા તેના એકેએક અંગમાં 
દેખાવા સાથે તે ચિત્રને! રેખાસંવાદ પણુ આકષેક થયે! છે. રાધિકા- 
નૃત્યમાં નૃત્યતો] વેગ, જીવંતતા, સુમરાડ દેખાડવા સાથે આખા દ૬શ્યની 
'સાથે તેના રગે અને રેખાઓને સુમેળ નજર બહાર રહે તેવે। નથી, 
“ કાચે તાંતણુ' માં કૃષ્ણુતી સ્વસ્થતા, દ્રાપદીની ચિંતા અતે મતોયે।ગ, 


૩૫૮ કાવ્યની શક્તિ 


#૧૫#૫_#૧.૮૧#૧# 3 ₹૧૪% ૫-૮" #” મ” ધાન ૧૮ ન#૫ 


અને તઃ પડછે પરિજનોનું વૃથા ધાંધાપણું કજ ' ચિત્રમાં મૂઇ 
ભાવતે સરસ રીતે પુષ્ટ કરે છે. “ કર્ણ-કુતી ' માં મહાભારતનું એઃ 
હુૃદયભેદક દશ્ય છે- અત્યારસુધી જે પુત્રતે વિષમમાં વિષમ અન્યા* 
કયી છે તેની પાસેથી જ ખીજા પુત્રે! માટેના પ્રાણુરક્ષણુની યાચન 
કરતી માતા ! તેથી જ ૬ કુંતા એટલાં દીન દેખાય છે; અને મે।ટ।મ 
મે।ટી ઉદારતા બતાવતો, અતે તે સાથે મહાભારતમાં કરુણુમાં કરુણ 
અન્યાયને માટે જન્મેજ્ને કર્ણ એટલ! ઊર્ષ્વ, ગંભીર, ઉન્નત, ઉદાર દેખા* 
છે. કર્ણની પાછળનો સૂયે એક તરફથી કણુના પિતાનું સૂચન કરે છે 
ખીજ તરફથી કરણુના તેજમાં વધારો કરે છે. એ મહાભારતના ભેદકમાં 
ભેદક એક દશ્યને ચિત્રકારે અહીં વર્ણુમાં સફળ રીતે ઉતાર્યું છે 
“અંજતની-વાયુ' માં વાયુનું બળ, તેનું દેવત્વ, અને અંજનીનું માનવત્ 
સરવ રંગરેખાથી ચિત્રકાર સૂચવી શકયા છે. “ ભયત્રસ્ત ', “શિશિર્વર્સત' 
અતે “ પાનખર? ઉપર પછવાડેના ટિપ્પણુમાં પૂરતું લખેલું છે. પણ 
છેલ્લા “ જિત્તાસા'ની પ્રશંસા કયો વિના અમે રહી શકતા નથી 
સ્ત્રીમાં અદમ્ય કોતુક રહેલું છે એમ પરાપૂવૈથી મનાય છે, તેમ જ 
સ્ત્રી પુરુષ કરતાં વધારે ભીરુ પણુ હે।ય છે. અહીં સ્ત્રીનો પતિ તર્કને 
પ્રેમ, તેના બલ ઉપરને। વિશ્વાસ, તેનું ખીણુમાં જવાનું કોતુક, અને 
કોતુક નીચે ર્હેક્ષો ભય, સર્વ એ દંપતીના અંગવિન્યાસમાં સપણ રીતે 
પ્રકટ થાય છે. સ્્રીને અડ્દર રહી ગયલ! હાથ પણુ કેટલે! બધે 
સૂચક બન્યો છે 


આ ચિત્રસંગ્રક બહાર પાડવા માટે શ્રી દક્ષિણામૂતિ ભવનના 
નિયામક શ્રી નાનાભાઈ ને અભિનંદન ઘટે છે, આ ચિત્રો! ગુજરાતને 
ગમશે એ એમતી આશા સફળ થશે એમ અમે માનીએ છીએ. 
પણુ આ ચિત્રોનો સંમ્રહ વૈચાઈ રહૈ એટલું બસ નથી. રૈંગચિત્રે। 
ગમે તેટલાં સારાં છપાયાં છતાં તે મૂળની મ છાયા માત્ર હૈય છે 
ગુજરાતના કલાપ્રિય ધનાઢવ્રોને લાઝિમ છે કે એ મૂળ ચિત્ર ઉદાર 


દિલ્લે ખરીદી લઈ આપણા ચિત્રકારને તેના કામમાં ઉત્તેજન આપે. 
ભાદ્રપદ ૧૯૯૧ 


શખ્દસૂચી 


[ વ્યક્તિઓનાં વિશેષ નામે।નો પહેલે અક્ષર નડે ડર્થો છે, અને 
પુસ્તકોનાં નામોની બન્ને બાજુ એકવડાં અવતરણુ ચિહ્નો કરેલાં છે. ] 


અખેઃ ૮૧, 2૪૦, ૨૭૪, ૨૭૫ 
અઘેષ: ૬૭ 
અતિક્રમણુઃ? ૩૨, 1૨૦ 
અતિસાનુષખલ: ૨૦૮ 

-ભાવ# ૨૦૯ 
અતિશયોક્તિ: ૬૪૦, ૬૪૬, ૩1૭, 

૩૪૫ 
અનાચૅ: ૬૨ 
અનતુનાસિકઃ ૬૪, ૬૫ 
અનુપ્રાસઃ ૫૫, ૨૫૯ 
અવુભવ? ૨૪૦ 
અનુભ્રાવઃ ૧૬૧ 
અનુષ્ટુપ ૨૮૦, ૩૩૯ 
અન્યલક્ષી ૨૭૩ 
અપદ્યાગધઃ ૨૫૪ 
અખદુલ લતીફ સિધીઃ ૩૩૭ 
અભિનય: ૪૭, ૩૨૫ 
-સાંકેતિડઃ ૨૬૦, ૨૧૬ 
અભિનવગપ્તપાદઃ ૬૬, ૩૮ 
“અભિમન્યુ આખ્યાન'ઃ ૮૫ 
અભ્યાસઃ ૨૩૨ 
અમૃતલાલ ના. ભ્રટ્ટઃ ૨૬૩-૨૭૦ 
સરજળુન ભક્ત: ૨૩૯-૪૬ 
“અરજીનવાણી': ૨૩૯૬-૪૬, ૨૪૭ 
અર્થ: ૯, 8૦ 


અર્થાન્તરન્યાસઃ ૩૦૯, ૩૬૦ 


અર્થાલૅકાર: ૨૪૯ 

અધેસ્પૃષ્ટઃ ૬૬ 

અલેડારઃ ૩-૫, ૭, ૬1, ૨૫૮ 
-કાલિદદાસના? ૬૯-૮૦ 

એંગ્રેજઃ ૬૬, ૨૯૪, ૩૪૪ 

અંજની ગીત? ૩૬૭ 

અનારિયા (હિમ્મતલાલ ગ.): ૩૦૪ 
આક્ષેપ: ૩૫ 

આખ્યાન: ૧૩૪ 

આત્મલક્ષી: ૩૫, ૩૬, ૨૬૭, ૨૭૩ 
આનેદવધેનઃ ૪ 

અખનેદરોકર;૬ ૬૮ 

“આલબેલ”: ૩૩૬-૩૮ 

“ઇન્દુકુમાર”: ૧૫૪, ૬૨૫૬-૬૫, ૧૬, 

૧૬૮, ૬૭૦, ૧૭૩, ૧૭૪ 

ઇન્દુલાલ ગાંધી: ૩૬૧૭-૧૮ 
“ઇન્દ્રધનું'$ ૩૪૦-૪1૧ 

ધખસેનઃ ૧૨ 

“ઇલા કાવ્યા: ૩૬૨-૧૬૪ 
ઉદયરાંડર? ૨૯૫-૨૦૪ 

ઉપમા: ૭૬-૭૩, ૭૫, ૭૮ 

ઉમારકરઃ ૨૯૯-૩૦૧, ૩૩૨૭-૩૨, 

૩૪૦ 

'ઉષા'ઃ ૧૫૪, ૧૫૮, ૧૬૬ 

ઊર્શિકાન્યઃ 3૫, ૨૭૩ 
“ત્રષ્યરોગાખ્યાન': ૮૩ 


૩૬૦ 





એકતાનતાઃ ૨૫૯, ૨૮૩ 


, “એન્સાઇક્લોપીડિયા શ્રિટાનિકા': 
૨૭૪ 


એરિસ્ટોટલ: ૨૨૬ 

“ઓખાહરણુ': ૮૫ 

એજસઃ? ૬૩-૬૫, ૬૭, ૩૧૦ 
ઓઔચિત્યઃ ૨૫, ૨૬, ૨૮ 
કથકલી: ૨૦૫-૨૧૬૬ 

કૈનુ દેસાઇ: ૩૪૭-૩૫૬ 
કનેચાલાલ વષઠીલ: ૧૮૧ 
ડપાટપ્રબધઃ ૪૬ 

કબીર: ૨૪૦, ૨૭૭ 

ફરસનદ્દાસ માણેક: ૩૩૩-૩૮ 
ફ્રુણુઃ ૬9૦-3૬૨ 

ક્ણેકટુ: ૬૬૬ 

ડલાઃ? ૪૪, ૧૮૦ -૨૮૪, ૬૮૮, ૬૯૮, 

૨૨૫-૨૩૫ 

-માં સ્વેરવાદઃ ૩૩, ૩૪ 

“નું ઉપાદ્દાનઃ ૨૨૫ જએ કાવ્ય 
-ના ઉપાદાનતનું પ્રભુત્વ: ૨૩૧ 
-માં સત્યઃ ૬૯૨ 

-અને અવુડરણુઃ ૨૨૫-૨૨૭ 
કલાનુભવઃ ૧૫-૬૭ 

કલામીમાંસાઃ ૧૯ 

કલાપી: ૩૦૧-૩૦૭, ૩૦૮, 3૧૦ 
“કલાપીની પત્રધારા': ૩૦૧-૩૦૭ 
“ડલાપીનો કેકારવ: ૩૦૨-૩૦૭ 
“કલિકા'$ ૨૫૭-૨૬૦ 

કવિ; ૨૨, ૨૩; ૨૨૫ 

-નું તાટસ્થ્ય:૨૯-૩૩ 

કવિત: ૨૫૭ 

ફાન્ટઃ? ૧૬૦ 


કાવ્યની શક્તિ 





કાન્તઃ જુએ મણિશેકર રત્નછ ભટ્ટે 

કાલિદાસ: ૨૪, ૨૯, ૫૦, ૬૨, 
૨૬, ૨૫૦, ૩૪૬ 

--ના અલંકારો: 6૯-૮૦ 

કાલેલકર, દત્તાત્રય ખાલકૃષ્ણુઃ 
૨૪૮-૨૪૯ 

કાવ્ય? ૧-૩૯, ૪૪, ૪૬, ૪૭, ૨૧૯ 

-નું ઉપાદાન: ૨-૬, ૭, ૯, ૪૫, 
૪૬, ૪૮, ૨૦૮, ૨3૧ 

-કાવ્યાનુભવઃ ૧૫, ૬૭-૨૦, ૩૮, 
૩૯ 

-ની સર્વોપભે।ગ્યતા: ૨૬ 

-સર્જનઃ ૨૨, ૨૩ 

-માં રહસ્ય ૨૩ 

-અને અનીતિ: ૨૫-૨૯, ૩૬ 

-અને ફિલસૂફી? ૩૬, ૩૭ 

“નાનું: ૩૪૮ 

-માં વ્ણ્‌તું મહત્ત્વ: ૪૪-૬૮ 

“કાગ્યક્લગી': ૩૪૬, ૩૪૨ 

“ફાવ્યપ્રકારા': ૨૦ . 

“કાવ્યમગલા': ૩૨૪-૩૭૬૭ 

“ક્રિરાતાજનીય': ૮ 

“કુમાર્સેભવ': ૭૪, ૨૫૦ 

“કુરાન: ૨૭૫ 

કૃષ્ણુ-રાધાઃ ૧૯૩ 

કૃષ્ણુલીલાઃ ૨૦૩ 

કેરાવલાલ છુવ? ૨૬૬ 

કોસિડીઃ ૨૭૨ 


'કોચયા ભગતની કડવી વાણી': ૩૧૪- 
૩૬૭ 


કોડાઃ ૬૭, ૧૮ જુઓ લીલા, 


શખ્દમુચી 


૭૬૧ 
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ફોરે: ૪ 

ડવીલર-ફૂચ, સર આથેરઃ ૨૫૨ 

'ક્ેમેન્દ્રઃ ૨પ 

ખૃખરદાર$ ૪૬, ૨૫૭-૨૬૦, ૨૮૫- 
૨૮૯ 

ખરે શાસ્રીઃ ૨૨૬ 


ખડેકાવ્યો: ૩૦૯-૩૬૦, ૩૪૦ 

“ખાખનાં પોચયણાં': ૩૩૩-૩૩૬ 

ખોજ: ૨૪૦-૨૪૧ 

ગઝલ$ 3૧૦ 

ગદા? ૨૬૧૨-૬૩, ૨૭૫ 

-રાગચુક્ત: ૨૫૭ 

ગરખી, ગરખેોઃ ૧૮૮, ૧૯૩, ર૯૫, 
૩૬૪, ૭૨૫ 

-માં ગીત'પૃરકેઃ ૨૯૮ 

-માં સેળભેળઃ ૨૯૬ 

-માં નૃત્યઃ ૩૨૫-૨૬ 

-માં સંગીતઃ ૩૨૫-૩૨૬ 

બંગોત્રી' ૩૨૭-૭૩૨ 

ગાંધીજ: ૬૭૪, ૨૯૯-૩૦૦, ૩૬૪ 


“ગુજરાતી સાહિત્યમાં સૌનેટઃ' ૩૩૮- 
૩૭૩૯ 


ગુલખેકીઃ ૨૮૨ 

શેોવવર્ધનરામઃ 1૧૫૩, ૧૫૫ 
ગેપવિદઃ ૩ 

“ગૌરીનાં ગીતે।': ૨૯૪ 

ઘોષઃ ૬૪, ૬૫, ૬૭ 

ધનાક્ષરીઃ ૨૫૭ 

ચનન્‍્દ્રવદત ચી. મહેતા? ૩૧૨-૩૧૪ 


ચમત્કાર* ૬૩1-૬૩૨, ૬૪૦-૬૪૬, 
૧૪૮-૬૪૯ 


'સમનલાલ ગાંધી? ૩૩૨-૭૩૩ 


ચાણક્યઃ ૭૩ 

ચિત્રઃ ૨૧૯, ૨૨૫ 

ચિત્રડલાઃ ૩, ૭-૧૬ 

ચેતન? ૬૩-૧૫ 

છદ: ૨૭૯ 

જગત્તાથ દામે।દરદાસ ત્રિપાઠી? ૩૦૬ 
જીએ સાગર 

જગત્તાથ પ'ડિતઃ ૪૮ 

“જયા અને જય'તઃઃ 
૧૬૦, ૬૬૬, ૬૭૬ 

જવન. ૧૬૯૦૮ 

“જીવનનાં જળ”: ૩૧૭-૩૧૮ 

નેડાક્ષરઃ ૬૪-૬૫ 

“ન્યોતિરેખા': 2૨૦-૩૨૪ 

સેડ: ૨૭૭ 

ઢેનિસન : પ૫, ૬૬૩, ૧૭૫ 

ર્રેજેડી : ૨૭૨ 

ઢૌદલ્સ્યાય : ૨૨ 

હૈપ્કોર, પ્રો, ખલવ'તરાય કહલ્યાણુ- 
રાય : ૨1, ૬૪, ૭૦, ૨૫૨, 
૨૭૬-૨૮૫, ૩૨૩, ૩૩૯. ૩૪૨- 
૩૪૭ 

તાંડવ: ૬૯૯-૨૦૨ 

તે॥ત, ભદ : ૨૨, ૩૪ 

ત્રક્ટબધ : ૫૦ 

ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર : ૨૩૯ 

૬ચારામ ૮૨ 

€૧લપત : ૨૯૧ 

“ દશરૂપક ? : 

દંડી * ૬૦ 

દેશળજી પરમાર: ૨૯૪ 


૧૫૪, ૨૬૫૯૮, 


૧૭, ૨૨૬ 


૩૬ 


“૧૯૮? ૨: #"૧# ૫૪૧૮,” 


સાઢિયા કુ'ડળિયા દૂહા : ૩૩૭-૩૩૮ 

ષીરો : ૮1, ૨૪૦ 

છૃુવપદ : ૨૮૭, ૨૮૯ 

નટરાજ : ૨૦૨ 

નટવરલાલ રણુછ્ઠોડદ્દાસ શાહ : ૨૬૨ 

નરસિહ મહેતે।: ૬૭, ૮૧-૮૨, 
૯૮, ૨૪૦, ૨૭૨, ૨૭૪, ૨૭૫ 

નરસિહરાવ? ૨૨૪, ર૫૨, ૨૯૨, 
૨૯૫, ૩૨૦, ૩5૨૩, ૩૩૯ 

નર્મદાશ'કર : ૧૫૩, ૨૯૬ 

નલિન મણિ્‌શ'ડર ભટ્ટ ૩૦૭-૬૨૦ 

“નલિની પરાગ” : ૩૦૭--૩૧૦ 

નવરાતર $ ૧૯૦-૧૯૪ 

નવલકથા? ૧૨ 

નવલરામ : ૬૦૧, ૨૦૩-૬૦૪ 

નવલરામ ત્રિવેદી : ૩૦૫ 

“નળાખ્યાન? $ ૮૫, ૬૬૦-૬૫૨ 

નાટ્યરાસ્ર: ૨૦૩ 

નાનાલાલ મહેતા : ૩૪૭-૩૪૮, ૩૫૦ 

ન્હપનાલાલ, ડવિઃ 3૬, ૪૬, ૬૦, 
૨૫૧-૨૫૪, ૨૮૭-૨૮૯ ૨૯૧, 
૨૯૨, ૨૯૪, ૨૯૬, ૨૯૭, ૨૯૮ 
૩૨૪ 

-નું સાહિત્યજવન : 1૫૩-૬૭૯ 

નિમિત્ત: ૧૪ 

નિરાંત ટ ૨૪૦ 

નિસર્ગ ડાવ્યો : ૩૩૨ 

નીલડ'ઠ કવિ? ૩૨૭ 


નીલકઠ (મહાભારતના ટીકાકાર) : 
૧૨૪-૧૨૫, ૬૨૨૭ 


નૃત્ય : ૪૬, ૩૨૫ . 
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કાવ્યની શક્તિ 





નૃત્યકાર ૨૦૮ 

પઘધરચના : ૧૧-૧૨ 

પર્લક્ષી કાવ્ય : ૩૬, ૨૬૭, ૩૭૧ 
પ'ડિત, પ્રે! : ૭૨, ૮૦ 

પાત્રલક્ષી : ૨૭૩ 

પાશ્ચાત્ય વિવેચન? ૧, ૬૬ 


“ પુલે।મા અને ખીન' કાવ્યો”: ૨૬૩- 
ન્ન્ર19૦ 

પૃથુલાલ હ. શકલ : ૨૫૨-૨૫૬ 

પૃથ્વી : ૨૮૩-૨૮૪ 

પ્રફાતિકાન્ય : ૬-૭ 

પ્રકૃતિવણુન :૩૦૯ 

“ પ્રણુચ કાવ્યો ” : ૩૦૭-૩૬૦ 

પ્રજ્ઞા: ૨૭૮-વિડ'બી: ૨૭૮ 

પ્રત્યક્ષ ૩ 

“પ્રદીપ”: ૩ 

પ્રજુત્વઃ જુઓ ક્લા 

પ્રયત્ન : ૨૫૭ 

પ્રાસ? ૬૨, ૨૮૯ 

“ પ્રેમક?? : ૧૫૪, ૬૬૪ 


'પ્રેમાનન્દ : ૨૫, ૧૬, ૮૬૨-૧૫૨, 
૧૫૬, ર૯૧ 
-નો હાસ્યરસ ૮૧૬૧-૧૬૨૧ 
"્કેટો: ૧૬૦ 
“ ફૂલદોલ ' : ૩૧૦-૩૬૬ 
“ ફૂલપાંદડી ”' : ૨૫૨-૨૫૬ 
ફેમોગ્રાફી : ૮૫ 
અર્નાર્ડ રૌ। : ૨૧ 
“ ખાઇબલ ? : ૨૭૫, ૩૪૪ 
“ ખહુદૂ વ્યાકરણુ ' :૨૫૮ 


શખ્દસૂચી ૩૬૩૭ 


વૂ ૫૪૫૧૫૫" /મ "૧૫. #"૫૧૫/”૧૮”૫ ૮૫,૮૧૫ "૫ #"૫૪/"૫ # 


બોટાદકર, દામોદર ખુ૦ : ૨૯૦- 
૨૯૩, ૩૨૪ 
છ્રેડલી : ૪૫ 
ખ્લૅન્ક વર્સ : ૨૫૭, ૨૮૦ 
“ ભગવદ્‌ગીતા ' : ૧૭૨ 
“ભણુ'ર ધારા બીજ * : ૨૭૬-૨૮૫ 
ભજનો ? ૨૮૬, ૩૧૪ 
“ ભજનિડા? : ૨૮૫-૨૮૮ 
ભરત : ૨૦૩ 
-નું “નાઢ્યશાસ્ર' ૨૧૦, ૨૧૪, ૨૬૫ 
ભતૃહરિ$ ૧૦૮ 
ભવભૂતિ: ૨૨ 
ભવાઈ? ૨૦૩, ૨૬૬-૨૧૨ 
“ ભાગવત” : ૮૫, ૮૬, ૨૭૫ 
ઊાતુ: ૩૩૯ 
ભપ્લણ : પ૫, ૬૨૩, ૬૨૪, ૬૨૫ 
૧૨૭ 
ભાવઃ ૧3-૧૫, ૨૨, ૨૫ 
-નું અતિક્રમણુ : ૩૨, ૧૨૦ 
-ની સમગ્રતા : ૨૫૪ 
ભાવક: ૧૯ 
ભાષા : ૪૯ 
-કાઠિયાવાડી : ૩૬૦ 


ભ્રીમરાવ : ર1 

ભે।જલ [ભેાને]: ૧૦, ૮૬ 

સણિશ'કર રત્નજ ભટ્ટ (કાન્ત) : 
૧૬૬), ૧૭૮, ૩૦૨, ૩૦૨, ૩૦૪, 
3૪૯, ૩૫૦ 

સનહુર : ૨૫૭, ૨૬૦ 


૧ /"૫ "૪ "૧.૭ ૫.૫ 7". “૫૬ # "૫/૧૧ "૧/૧ ૩ /૧ #; 


જાસો ૨ મ. કેરી 3૧૦-- 
ન્ઝશૃશૃ 

સતુ હ. દવે : ૩૪૨-૩૪૨ 

મન્દાક્રાન્તા : ૨૮૬ 

સમ્મટ : ૪૫, ૧૯, ૨૬૦ 

સલ્લિનાથ : ૬૦, ૨૨૨, ૩૪૬ 

સસ્ત કવિ: ૨૪૬ 

સસ્તી : ૨૧, ૨૪૬ 

મહાકાવ્ય : ૨૫૭, ૨૮૦, ૩૪૮ 

સહાદેવ ૬. દેરાઈ : ૨૩૯ 


મહાપ્રાણુ : ૬૩, ૬૭ 

“ સહાભારત ': કપ, ૬1૧૦, ૧૧૯, 
૧૨૨-૨૬૫૨ 

માધુચ : ૬૩-૬૫, ૨૬૬, ૩૬૦ 


“ મામેરું' : ૮૫, ૯૮-૧૦૯, ૬૧૦, 
૨૯૨ 
સાટિનો : ૧૬૫, 9૭૫ 


“માંધાતા આખ્યાન? : ૮૨ 

શસિલ્ટન : ૪૯, પપ 

સીડે ઢાઢી : ૨૪૩ 

સીરાંખાઇ : પ૯, ૮૬, ૨૪૦, ૨૪૨, 
૨૭૪, ૨૭૫ 

મુક્તક : ૩૫, ૨૮૨ 

મુક્તધારા : ૨૫૭ 

મુરજબષધ્ : ૪૭, ૫૬ 

મૂર્તિકાર : ૨૦૮ 

સેગાસ્થિનીસ : ૧૮૦ 

“મેધટૂત ' : ૭૭, ૨૬૮, ૨૨૧, ૩૪૬ 

સેધાણી : ૬૮૫, ૨૬૧, ૩૨૪, ૩૨૬ 

સૈથ્યુ આર્નોલ્ડ : ૩૫ 

સોલ્ટન : ૨૪૭ 


૩૬૪ 


# સ્હારાં સોનેટ ' : ૩૪૨-૩૪૭ 
ચતિ ? ૨૫૭ 

ચતિભ્ર'ગ : ૫૬, ૨૮૧-૨૮૨, ૩૩૯ 
“રઘધુવશ ' : ૭૬, ૭૨, ૭૪, ૨૭૩ 


રણજતરામ વાવાભાઈ મહેતા ? ૨૪૭- 
૨૫૬ 


“ રણુયજ્ઞ ' : ૮૩-૮૪ 

રમણુભાઇ મહીપતરામ નીલક'ઠ ? 
૨૫૨, ૨૫૩, ૨૫૬, ૨૭૨ 

રમણલાલ ન. વષીલ : ૩૦૭-૩૬૦ 

રમત : જએ, ક્રોડા, લીલા 

રવીન્દ્રનાથ ટાગોર : ૩૮, ૬૨, ૨૭૭ 

રસ? ૨૫, ૨૫૭૬ 

રશસકલાલ પરીખ: ૨૬ 

“ ર'ગચિત્રો ' : ૩૫૬-2૫૬ 

“ ર'ગરૅખા *: કપ૬-૩૫૮ 

રાધાકૃષ્ણુ : ૬૯૯ 

રપમતીર્થ : ૧૭૭ 

શામમોહનરાચ જ. દેસાઈ ૬$ ૩૨૪ 

રામલાલ સે।દી : ૧૨૫-૧૨૬ 

રામલીલા: ૨૦૭ 

શાસન ૨૮૮-૦૨૬૮ 

“રાસકુજ' ૨૯૫-૨૯૮, ૩૨૪-૩૨૬ 

“રાસ ચન્દ્રિડા ': ૨૮૮-2૮૯ 

“રાસ તર'ગિણી?' ૨૯૦-૨૯૩ 

“રાસ સાલિની ' ૩૨૪-૩૨૬ 

રાસયુગ : ૨૯૦ 

રીતિ? ૨૭૯ 

« રેખાથિત્ર ? : 

રોડ : ૨૪૩ 

લક્ષણા * ૩ 


૨૨૫ 


કાબ્યની શક્તિ 
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લાગણી ? ૧૩-૧૫ 

લાલિત્ય : ૨૪૩, ૨૬૦ 

“ લિરિક' : ૨૭૬-૨૭૯ 
લીલા : ૨૩૬ જુઓ ક્રોડા 
લે।કગીત : ૨૪૭-૨૫૧, ૨૮૯ 
લોકસાહિત્ય : ૬૮૫-૬૮૭ 
વડઝવર્થ : ૨૮૧, ૩૩૯ 

વર્ણ : જુઓ કાવ્ય-માં વણુ 
વણુનકાવ્ય : ૨૭૩ 
વર્ણ્‌'લાલિત્ય : ૫૪-૫૫ 
વણુસગાઈ : ૫૪-૫૬ 
વલ્લતોા(થે)લ્લ : ૨૧૨-૨૬૩ 


“ વસ'તોાત્સવ ' : ૬૧૫૪, ૧૭૩ 

“ વિક્માર્વશીચય ' : ૨૯. ૭૩: 
૭૭, ૭૯ 

વિપ્રલ'ભ ર્‌ગાર : ૩૦૪ 

વિભાવ : ૧૧ 

વિરહકાવ્ય : ૩૩૬ 

વિવેચક (વિવેચન): ૧૨, ૩૪, 

વિશ્વનાથ : ૪૫” 

“ વિશ્વશાન્તિ? : ૨૯૯-૩૦૧, 

વીરરસ : ૨૩-૨૪, ૨૪૩ 

વેદ : પર 

વ્ય'ગ્યાથ : ૩૪૬ 

વ્યંજના : ૧૪ 

ભ્યાસ : ૬૨૨૬ 

“ શકન્તલાનાં સ'ભારણા? ૧૬ 

શખ્દશક્તિ : ૨-૬૧ 

રાબ્દાલકાર : ૨૪૯ 

શ'ડરરાવ પાઠક : ૨૨૪, ૨: 


શખ્દસૃચી ૩૬૫ 
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૬ શાકુન્તલ ? : ૩૦-૩૧, ૩૮, ૭૦, 
, ૭૬, ૬૪૯ 

રાપમળ : ૮૬ 

શિખરિણી : ૩૩૬ 

શિથિલતા : ૫૭, ૬૦ 

“ શિલ્પરત્ન ”' : ૨૨૧ 

રંગા૨ : ૬૫૪, ૨૪૩ 

શેૈક્સપિચરઃ ૧૮૩ 

શૈલી: ૨, ૩૮ 

રૌલીઃ ૨૫૩ 

રેલના ૩૦૩ 

“સ્મશાનમાં ૩૩૨-૩૩૩ 

શ્રૃતિલેગઃ ૩૩૯ 

*લેષઃ ૫૪, ૫૮, ૨૪૪ 

*લોકભ'ગઃ ૩૩૯ 

“સત્તર (૭) છાયા ચિત્રો: ૩૪૭- 

૩૫1 

સત્યાગ્રહયુદ્ધ ૩૨૯ 

“સરળ ગીતગોાવિ'દ ': ૨૬૧-૨૬૨ 

સવેચાઃ ૩૬૯-૩૨૦ 

સહંદયઃ ૬૫-૬૬ 

સગીતઃ ૩, ૬૧૬, ૪૬, ૪૭, ૨૨૩- 

-૨૩૫, ૨૪૩ 

નની પ્રવાહિતા: ૨૯૭ 
સચારી ભાવઃ ૨૦૧ 

સૈસ્કૃત કવિએ: ૩૦૯ 

સંસ્કૃત ડાવ્યશાસ્રઃ ૬-૨ 

સંસ્કૃત નાટકે? ૧૨ 

સંસ્કૃત જૃત્તો? ૩૬૪ 

સગર: ૩૦૬, ૩૦૨, ૩૦૫ 

સાધારણીકરણુઃ ૧૭, ૨૧ 


સીનેમાઃ ૮, ૨૬૧ 

“સુદામા ચરિત્ર': ૮૬-૯૭, ૯૮.,. 
૧૨૬૦, ૨૧૪૬ 

“સુભદ્રા હરણુ': ૮૫, ૧૫૬ 

સુરદ્દાસઃ ૨૪૦ 

સુદરજી ગે।. બેટાઇઃ ૩૨૦-૩૨૪, 
૩૩૮-૩૩૯. ૩૪૦-૩૪૧ 

સુંદરમ્‌: ૩૨૪-૩૧૭ 

સૅપ્કેટિસઃ ૧૮૦ 

ક્ષેપપાલાલ રાહઃ ૩૫૬-૩૫૮ 

સૌાનેટઃ ૨૫૦, ૨૮૩, ૩૦૮, 3૬૦, 
૩૩૭૮-૩૩૨૭ 

સૌ. શાન્તા બરફીવાળાઃ ૨૬૫, ૩૨૪ 

સેકેપ્ટઃ ૭૨ 

સ્રગધરાઃ ૨૮1 

સ્વરઃ ૫૬-પ૭ 

-રીધે ૬૩, ૬૭ 

“હરિગીત અને ખીન' કાવ્યો? : 
૩૧૨૮-૩૨૧૦ 

હરલાલ હષ'દ્રાય પ્રવ : ૫૬ 

હાસ્ય : ૨૪-૨૫. જુઓ પ્રેમાનન્ટટ. 

હીરાલાલ ૬. મહેતા : ૩૬૮--૩૨૦ 

હીરાલાલ તવ્રજભૂખણુદાસ શ્રોફ : 
૨૬૬ 

હીરાલાલ શાહ : ૭૩ 

હોંચઃ ૬૧૮૮, ૬૯૨ 

હેમચન્દ્ર સૂરિ: ૬૫૪ 
અંગ્રેજી શબ્દોની સૂચી 

તા1લાતા1૦ા: ૫૪ 

1503ત॥તૃપલા, 15. : ૨૬ 

તંઇત11 ૦ : ૨૭૩ 


૩૬૬ કાવ્યની શક્તિ 
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પંદ્વતે5(01૧૦, ૭૦ં૦૩1૦ા. પ/. દિ ૨૧૮ | 121૧11૫૯ : ૨૭૩ 


1195011 : ૩૨ ઉઊર્ધા1ટા-૫૦૫૧ી, ગંદ 4પ: 
1.€૮્દ્રિતાં૦ 11૯2110 : ૨૯ ૨૫૩ ર ર 
1.01૬ા1પડ ? પ ૭2111421 : ૪૨ 

1711૦0 : ૨૭૩ “9૦૫61 વતંત્ર 110૮૬૯5. ૦ 
ર ૯ાલ્તાંદી : ૨૫૯ (0૦૮5 દ્વાતં ૫૦તંવં૯ડડ૯૩ : ૨૦૩ 
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શુદ્ધિપત્ર 





પૃષ્ટ પંક્તિ અશુદ્ધ શુદ્ધ 
જબ દુ ર૯11 11211 

૪૧ દુ ૦૮૦૦૫1૭૯રતે ૦૦૯૫1"૯ર્તે 
૭૦ શ્હ્ષોકતી ૩ ચિતારાં ચિરાતાં 

૮૦ છેડેથી ૨ પ્રસંગે પ્રસંગને 

૯૪ છેડેથી «૯ સામસામાં સામસામા 
૧૪૫ હ ચર્ચા ચ્યો 

ર૨૦૮ છેડેથી ૭ જોઈએ જોએ 

ર૧૯ છેલ્લીપંક્તિમાં છે તે એટલા શખ્દો કાટદી નાંખવા. 
ર૪૩ છેડેથી પ રુદ્ર રેર 

૨૮૬ સંસ્કૃત શ્લોકપેક્તિનો પૂ્વાધ જૂર્ષ્વકૂજોડવાજ્શાણલ એમ વાંચવો 
ર૯૧ છેડેથી ૨ પ્રેમાન્દે ગ્રેમાનન્દે 
૩ર૪ પ સૌ. ચુતીલાલ સો. શાન્તા ચુનીલાલ 


